“LOos poetas SOomos muy
vanidosos.”

por Margarita Garcia Lopez

Asi expresa alguien que los conoce profundamente.of®o
gue su abuelo fue Enrique Gonzalez Martinez, su pad
Enrique Gonzalez y él es jun poeta!: Enrique Gonzak
Rojo. Y afirma: A los jovenes les llega la poesiar@ica,
irdnica y politica.

EL ANTIGUO RELATO DEL PRINCIPIO, por Enrique
Gonzalez Rojo. Di6genes. 240 Pags. $45.

Nacido en la ciudad de México en 1928, Enrique GmzzR0jo
pertenece a una familia de poetas: su abuelo, &mrigonzalez
Martinez y su padre Enrique Gonzalez Rojo del grupo
Contemporaneos. En 1953 public6 EGR su primer lderpoemas,
Dimension imaginariaSu obra mas reciente E$ antiguo relato
del principio. Es profesor de filosofia. En todos sus libros es
evidente la inteligencia, la ironia con que estetpointenta
"deletrear el infinito".

—Me interesa mucho tu infancia y adolescencia eptetas,
¢de qué manera te marco esta vida entre literatos?

—Hasta los diez afos, vivi con mi padre —mas bien ani
madre—; pero a partir de la muerte de mi padre939 Yivi con

mi abuelo. Estuve viviendo con él hasta los 22 aBbambiente
familiar influyd de una manera muy poderosa en guistos, en
mis inquietudes, sobre todo por las conversaciaoe@smi abuelo.

Mi abuelo me platicaba de su vida literaria y deléami padre
en el grupo Contemporaneos. Todo esto me interesaludno.
Desde nifio leia poesia, no solamente de mi fansiiien también

la de otros poetas mexicanos y espanoles.



—Y el haberte formado tan cerca del modernismaijze irte del
otro lado?

—Hay algo semejante en la actitud que tuvo mi padie mia,
porque en una primera etapa los dos empezaremdando, no
a mi abuelo, sino mas biecymotu decias, al modernismo.

El primer libro de mi padre se llanta puerto y otros poemag
son, como los primeros que yo publigué, muy cersaab
modernismo y a la reaccidén que contra esta cogiegpresenta
mi abuelo. Después de esta primera vinculacionlagroesia de
mi abuelo, los dos sentimos la necesidad de dif@aemos
tajantemente. Mi padre en su segundo lildspaciq ofrece una
vena lirica muy distinta a la de mi abuelo. A élla@osto tanto
trabajo como a mi. Entre mis primeros poemas eblidonde
existe una diferenciacion radical, pasaron muclims.aPubliqué
mis primeros versos a los 17 ainos y escribo dessld 0 anos de
edad.

—¢ Tu sentido del humor, la ironia estaban ya enptirsieros
libros?

—En mis primeras obras se deja sentir influencissolamente
de Gonzélez Martinez, sino también de Tablada, nqure
gustaba mucho en aquella época. Ahora tengo unaudct
critica respecto a Tablada, pero hay poemas bresptticos
desde mi primer libro, especie de haikais, dondeega sentir la
ironia que caracteriza mis poemas posteriores.rmasronia un
poco amarga.

—Para deletrear el infinito y el antiguo relato geincipio son
cercanos en tema, en intencidon, en la misma markra
perseguir el infinito?

—Mas gue cercanos, son lo mismo. Cuando terminésaeibir
Para deletrear el infinito, que me llevd diez afds,pronto
me quedé sin tema, porque alli habia tratado téam$emas: el
de la comunicacion con la naturaleza, el del muadnal, el
de la vida individual del hombre y la dimension exilva del
mismo, los problemas filoséficos, los sociales. @@ adquiri



conciencia de que ya no tenia tema poético, inteséribir
cuentos, novelas, un boceto de teatro, pero adeeri no era
auténtico nada de lo que estaba haciendo. Entoseeme
ocurrié que yo tenia s6lo un poema. Tenia que sagparibiendo
enteramente el mismo poema. Como digo en el prétefol
antiguo relato del principiome he propuesto de nuevo escribir
Para deletrear el infinito cada uno de sus capitulos se me esta
convirtiendo en un nuevo libro. Si, claro que comsmo tema
pe ro con un tratamiento distinto.

—¢Tu poesia estd muy cerca de la filosofia? Eseandéxico.
—Para mi, la poesia tiene amores y amorios con tla$astras
disciplinas y actividades humanas: con la filosoftan la
ciencia, con las costumbres, con la politica, @méologia. No
se puede reducir de ninguna manera la poesia ibo$ofia, pero
si, hay vinculos muy interesantes que no se hamaaek en la
poesia en México, a menos en el siglo XX, saMoerte sin fin
La poesia filosofica no ha sido abordada de mamana continua
en México.

—De Sor Juana se da el brinco hasta Muerte singfmo,?

—Si, que yo sepa. No sé si has advertido, sobre &dPara
deletrear el infinito que tematizé a la filosofia. Tengo unos
pequefios poemas a los que llamo neuronerias quénakais
intelectuales creados a partir de las neuronasmpeesatiricos
en donde hago una pequefia historia de la filosqfia,comienza
con los griegos y termina con el Circulo de Viehslas vale
Heraclito en mano que Parménides volando", asi eona y
termina con una ironizacion del circulo vicioso\dena. Si, esto
si es nuevo. Es uno de los aspectos nuevos quenieesni
poesia.

—Eduardo Lizalde y td alguna vez intentaron creamuevo
estilo, una corriente que se llamaba el poeticismo.

La creamos Eduardo, Marco Antonio Montes de Ocaoy y
¢, Quieres que te hable de esa antigualla? Te deeidaagto mi
padre y yo nos vimos en la necesidad de diferencgaide mi
abuelo. Es un problema muy serio cuando un esactdéda misma



linea creativa se desarrolla a la sombra de unsoparque tiene
nombre. Es lo que en alguna ocasion he llamadadeiplejo de
los hijos de Bach". Habria que escribir un articatibre este
problema. Bach tiene hijos a grandes musicos. Siuteran sido
hijos suyos, probablemente se hablaria de elldarias al nivel
de Haydn, y sin embargo estan bajo la sobra detepdd la
musica. Las personas que estan bajo la coberturandgran
nombre o prestigio, necesitan autoafirmarse. Pues, bmi
autoafirmacion se dio precisamente a través defiggemo. En el
momento en que empezamos a escribir en esa cerieos
diferenciamos de mi abuelo y de su poesia. El pseaib, con
algunas diferencias, es un coletazo del vanguaxism

— ¢ Qué pretendian, aparte de alejarse de Enriquedber
Martinez?

—EI poeticismo estaba dividido en dos partes: @taita y otra
practica. En la teoria sosteniamos tres princidasiecesidad de
una obra compleja, original y clara. Complejidadgimalidad y
claridad debian ser los tres principios fundamestajue debian
normar la produccion poética. De una manera masreta
planteabamos el hecho de que la poesia tenia wliésrestratos
formales: el mas externo, mas epidérmico, puea fwima o la
técnica de la versificacion, de la rima, del ritmaic. Pero
sosteniamos que ademas de este estrato muy extabia uno
interno, generalmente desconocido, que se referiaaatécnica
metafdrica. Con eso atentabamos en contra de laraton.
Pensabamos que en una medida muy importante habihow
secretos poéticos que no eran iguales, sino quia hétnicas de
creacion. Hicimos una investigacion con deteninueté cOmo
se realizaba esta técnica metaforica y que apaesctados los
grandes poetas. Encontramos metaforas y procediosaque se
repetian constantemente en Gongora, en Queved{ poesia
francesa, en la espafola, en la Generacion deé®8ps poetas
contemporaneos. Lo Unico que se modificaba erargkaido. Sobre
esto hay mucho qué decir porque Eduardo y yo eswlibros
de varios centenares de paginas que nunca se guiricMarco



Antonio no escribia teoria, nada mas practicaba.

— ¢Alguna vez te has sentido muy divino o te seihi@stante
humano? Ben Johnson dijo que los poetas, aunquarmsnson
divinos...

—Maés bien me siento precario, ja, ja, ja. La pheckad, la
conciencia de la finitud es lo que me ha llevada eoncepcion de
mi libro. Solamente se puede deletrear el infimit@ando se es
muy consciente de la finitud de uno.

— ¢ Por qué se vende muchld declamador sin maestrp por
qué algunas obras de poetas son totalmente desdas@c¢Te
gustaria aparecer en antologias populares como esa?
—Pues, no lo he pensado, porque he tenido difideltaen la
publicacion de libros de mil ejemplares.

(Continuta en la pagina 12)

“Novedades”, Febrero 9, 1975.



