FRANCISCO DE QUEVEDO
SONETISTA

No pocos historiadores de la cultura proponen guatacterizacion de los llamados
siglos de oro (por ejemplo el de Pericles) tengmadbase la aseveracion,
desprendida de la configuracion especifica de yozag de que, un siglo de tal
naturaleza es aquel en que todos los génerosilitery hasta, en ocasiones, todas
las actividades culturales-alcanzan un simultane@dimiento espectacular y tal
vez irrepetible.

El Siglo de Oro espafiol es una etapa Unica enslartda de la peninsula ibérica,
precisamente porque en €l surgen en todos los @emer la literatura -para no
hablar de la cultura en general- un impresionaateano de genios o luminarias que
conforman un abigarrado jardin de escritores dengyisima fila. Los hay
novelistas, autores de teatro, cuentistas, historés, misticos, ensayistas y, desde
luego, poetas. Los tres mas grandes liricos deé&xiaa - que es la del barroco
espafnol y de la contrarreforma-son Lope de Vegés He Gongora y Quevedo y
Villegas.

Este dltimo tiene un caracter Unico, ya que es ambdne de letras excepcional
dentro de un siglo privilegiado o, si se me perrdéeirlo asi: es un personaje aureo,
entendiendo por tal el que, a semejanza de unag¢fmgra desarrollar por si solo
todos, o casi todos, los géneros que ofrece leafitea. Quevedo es novelista,
cuentista, fabulador (en sus Suefios y Discurso$)y @e teatro y de entremeses,
bidgrafo (en sus Vidas de S&ablo o de Marco Brufp polemista, historiador y
hasta tiene sus ribetes de mistico. Pero entres tedeelencias, sobresale la de la
poesia. Y aqui también nos hallamos con el hechesawlente de que Quevedo se
distingue en todos los géneros poéticos: cultopulpoes, liricos, epopéyicos;
satiricos, etc. Antes de hablar de su poesia egrgiey de sus sonetos amorosos en
particular, diré algo de su biografia.

Don Francisco de Quevedo y Villegas vio la luz &0 en Madrid. Naci6é en el
seno de una familia vinculada a la aristocracidadeorte imperial. Al decir de su
primer biégrafo (Don Pablo Antonio de Tarsia) sudnealo crié “con la leche del
temor a Dios", lo cual explica en parte que nuessoritor, joven adn, hubiese
recibido las 6érdenes menores, que nunca se hayadesie la ortodoxia catdlica -
aunque tuvo algun tropiezo con la Inquisicion: Swgefos fueron inicialmente
censurados (1)- y que siempre hubiera cerradoddados Felipes (11, 111 y IV) en
su lucha contra la reforma luterana y calvinistdog\veinticinco afios se gradué de
teologia en la universidad de Alcala donde, a neaapdender latin, griego, hebreo y
algunas lenguas romances, se hizo de los conod¢oeiGlumanistas fundamentales

! Hay autores, sin embargo, que encuentr@ueneddel asunto erasmista”, Antonio Porras, en
Quevedo, Madrid MCMXXX, p. 17.



y en especial de Francisco Suarez (de quien leydraion suDe Anima y de la
moral de su queridisimo Séneca.

Varios de los estudiosos de la vida del autor dBUskon, son de la idea de que hay
gue examinarla en tres épocas: en Espafia, sustalfensos y su retorno a Espafa,
donde fallece en 1645. En su patria discurre. fi@zipubertad y adolescencia del
poeta. También es la época en que nuestro esgesmubre, ejercita y perfecciona
sus extraordinarias aptitudes poéticas y prefiglaraorientacion literaria -el
conceptismo- de la que acabard siendo portavozpyesentante, capitoste y
abanderado.

A diferencia de los reconocimientos a su variadadpeccion burlesca, politica y
satirica (donde sigue las huellas de Juvenal ydnadi hasta hace relativamente
poco los elogios a la poesia de Quevedo se le masieamoteado. Tal actitud -
como en el caso de la poesia culterana de Gongpitecaba una evidente injusticia.
Es importante aclarar, sin embargo, que él fuelgltnamodo el responsable inicial
de este juicio desequilibrado, ya que preferiarabigente aquello que le costaba
mas trabajo (en horas de estudio, reflexion y ejéoy que lo que le brotaba de
manera facil y espontdnea2.

La época de la que hablo -los primeros afios diel Xigll- es época de amistades y
enemistades de los mas conspicuos literatos egzafiBs época de envidias,
resquemores, insultos y venganzas. ¢COmo es positdepregunto- que, con
algunas excepciones, los mas preclaros hombrestrds hayan caido en actitudes
tan execrables como burlarse de un defecto fisioa, debilidad humana o una
desgracia familiar? Y no hallo otra respuesta quaduiente: los colosos no pueden
ocultar sus pies de barro; la grandeza, la glefi&ijunfo no eliminan, y a veces ni
siquiera velan, el afan competitivo, los codazadritiuidos a diestra y siniestra.
Quevedo tiene buena relacion con Cervantes y LapeéV/elga3; pero no con
Godngora, con nuestro Juan Ruiz de Alarcon y caroetle de Villamediana. Claro
gue éstos -sobre todo el cordobés- no se caraiepiar poseer plumas modosas,
dejadas y recoletas. Los torneos majadero-litesagiatre el joven Quevedo y el
Gongora adulto son un dechado de ingenio —comoiéanhs de Gongora y Lope-,
pero son asimismo una vulgar conflagracién de deoeey bajezas. Cervantes es el
anico que no interviene esas escaramuzas de ayaetjue tal vez se hallaba
aconsejado por el hidalgo esparfiol que se dio assinanel nombre de Don Quijote
de la Mancha.

Mas importante que estas rencillas o esta "guieratia”, es la pugna entre las dos
principales corrientes de la poesia barroca deéb sxiyll: el culteranismo y el
conceptismoPara entender qué escalteranismo-gongorismo o cultismosnviene
recordar que la obra de Luis de Gdéngora y Argotaligiele en dos maneras o
diferentes estilos: el popular -romances y varmsnpas y poemitas de arte menor- y

2"Aungue su naturaleza le arrastraba a la poesamid mas de otras erudiciones”, Luis Astrana

Marin,La vida turbulenta de Queveddadrid, editorial "Gran Capitan", 1945, p.128.
% Lope, en momentos dificiles para Quevedo, lo@idgiesta maner4#Espiritu agudisimo y suave,/dulce en las burlas
y en las veras grave./Principe de los liricos dub /pudiera serlo si faltara Apolo”.



el culto o propiamente gongoristéas Soledades, el Polifemo y Galatea, el
Panegirico al duque de Lermd.a segunda manera de Gongora se caracteriza por
intento de crear una lengua literaria diferenciddhhabla comin y de la poesia
popular, para lo cual echa mano, entre otros el@mgede la mitologia greco-latina,
el hipérbaton (inversion del orden de las palabyda)metafora. EI conceptismo de
Quevedo consiste, por su lado, en el respeto te¢ma tradicional, pero con una
exposicion rebuscada de conceptos, mediante hipétb@certijos, antitesis,
calambures, sutilezas y asociaciones inesperadigs.qdie tienen en comun las dos
escuelas es que, de acuerdo con Luis Carrillo Sogtomun culterano que veia con
buenos ojos el conceptismo-, es buscar la rarazaesder la claridad.

Se ha dicho que en las tres lenguas romancespalasi-italiano, francés, espafiol-,
a partir de la alta Edad Media y, en el Renacimieptedominan tres formas de
versificacion: la endecasilabica en ltalia -quevisé@rde base al soneto-, la de catorce
silabas en Francia -que sera el fundamento detlécenélasica de este pais: llamada
alejandrina- y la octosilabica en Espafia -que dindersoporte estructural del
romancero. Esto es en lo fundamental y en un imcya que después las formas
métricas se socializan y universalizan de modqualen las tres lenguas romances -
y todas las demas- muy pronto se hace uso de leaniaderente a las estructuras
métricas y las diversas modalidades poematicaliadederivadas. En Espafa, como
se sabe, se debe a Juan Boscan y, sobre todocita&ade la Vega la introduccion
en el siglo XVI de la "manera italica" de versificg con ella, de los sonetos, las
silvas, las liras, las octavas reales, etc. Est@lueidén de la técnica poética
enriquecié enormemente la poesia espafiola porqpkdaeh diapason morfoldgico
de manera radical: los poetas ahora podian echao imdistintamente no sélo de
los poemitas de arte menor (decires, cantigas lyestodo; romances) o de los
poemas de arte mayor afrancesados (los de la '‘ows&", propios danester de
clerecig, sino de las formas italianas -basadas esenaitédmen el endecasilabo-
gue tienen como su joya mas preciada el soneto.

A los inicios del siglo XVII, las formas italicast@n bien afianzadas y consolidadas
en la peninsula ibérica. Los mas grandes poetaSigkel de Oro espafiol -Lope de
Vega, Gongora y Quevedo- y también de Portugal €gasr, dominan plenamente
la técnica italiana4. Quevedo -formidable lectonaxe no soélo la poesia de Boscan,
Garcilaso y Herrera, no solo esta al tanto de lladdareaccion conservadora de
Cristébal de Castillejo, sino que lee a Petrarant®, Cavalcanti5 y asimila a pie

* Angel Valbuena Prat compara de la siguiente manestres grandes sonetistas: "lo que en
Lope es etriunfo de la emocién humana y religiosa yen Quewved valor doctrinal, junto a
delicados matices de finura, en el soneto gongesimsencialmente construccion, elaboracion, formas
marfilefias y marmoreadtistoria de la literatura espafiola/ol. 1, p. 1028, Editorial Gustavo

Gil, S. A., Barcelona, 1946.

> Al parecer fue el Aretino quien dio su estructlefinitiva al soneto.



juntillas las busquedas y propuestas del "dol¢astivo”, conocimiento favorecido
por sus dias italianos (nueve afios en total) yelidio del idioma (que le permitio
escribir poemas en el lenguaje de Dante).

El soneto, como toda versificacidn clasica, sdzaakspetando ciertas reglas acerca
de la rima y la métrica (o el ritmo del verso). éstque nada, tomemos en cuenta
que el soneto esta conformado por catorce versispdidos en dos cuartetos y dos
tercetos. Los preceptos rimicos mas importantedasosiguientes: las rimas de los
dos cuartetos deben ser consonantes, distribuiedda dhanera ABBA y ABBA.
Esta es la forma clasica, utilizada por QuevedospDés vendran otras formas
(como el serventesio, con rimas cruzadas: ABAB yABBpero la forma clasica,
petrarquista, es la sefialada lineas arriba. Lostelegtos pueden asumir varias
formas. Las mas importantes son: CDC y EDE, CCIERECDC y DED. La mas
usada por Quevedo es la tltima. Por ejemplo:

Pues mi pena ocasionas, pues te ries (C)
del congojokmto que derramo (D)
en sacrificiocckaustro de rubies, (C)
perdona lo gog por lo que amo; (D)
y cuando, desmsa, te desvies, (C)
llévate allaaz con que llamo. (D)

En lo que se refiere a los versos del soneto, stalteclarar que son endecasilabos
(once silabas), sino que se precisa tomar en cupmaal interior de cada uno,
presentan acentuaciones métricas que confierezrsd wn ritmo eufdnico y variado.
Dos son las formas ritmicas fundamentales ititico modo la melddica, que
acentla las silabas sexta y décima, y la safica,l@inace con las silabas cuarta,
octava y décima. Los sonetos de Quevedo se sonegtgeneral, a estas reglas. Por
ejemplo, en el soneto de nuestro poRttrato de Lisi que traia en una sortija
podemos leer:

En brevecarcel traigo aprisinado
con toda su failia de oro adiente,
el ceramtdluz resplandeiente
y grande irperio del amor ceado.

La acentuacion de los tres primeros versos es licatdd del cuarto safica. Quevedo
es un gran sonetista, ya que, sometiéndose a lmea de esta forma, evita de
comun el peligro mas visible del poema clasieb:ripio, que es una palabra
superflua utilizada sélo con el fin de darle comsuna al verso y que implica
sacrificar el contenido a la forma. No s6lo hay, paeece, el peligro deipio rimico




-al que acabo de aludisino al del ripio ritmico que consiste en escribir frases
indtiles o carentes de sentido Unicamente para loutap reglas de la acentuacion
métrica. También Quevedo, en general, sabe estabulk este peligro.
Tan es consciente nuestro poeta de los desalife@gag consigo el ripio, que en su
Suefio del infierng1608) -donde el poeta, guiado no por Virgilimospor su angel
de la guarda de pronto, entre los mercaderes,|l@gds) alquimistas, herejes, etc.,
con un grupo de poetas que se hallan en el tggtanisamente por caer en el empleo
del ripio.

Por lo general, en hablando de la poesia clasechase una diferencia entre la
forma-con una suerte de relativa exterioridad respdaeasaje-y la materia -que
es la sustancia o la interioridad del contenido&. farma, identificada con la
técnica, no es otra que arte del verspes decir, el conjunto de reglas o preceptos
(ensambles y aprendibles) que rigen la métricaa y la forma general (sonetos,
octavas reales, liras, etc.) de los poetas. La maats el sustrato significativo
(enmarcado por la forma) que pretende comunicaaigis La materia es
lo quese dice, la forma edldmose dice. Esta manera de analizar la poesia, habla
de que mientras la forma es racionalizable -y pamtd, susceptible de
reglamentacion-, la materia se resiste a serlogugasu fundamento Ultimo es la
inspiracion. Yo creo, sin embargo, y no soy el priomen suponerlo, que es posible
advertir la existencia, en la materia, de cierti@esnentos que caen mas del lado de
la forma o de la externidad técnica que del codtesustancial fundado en el numen
poético. Estos elementos a los que podemos aghgajarla denominacione
forma internadel poema -0, lo que tanto vale, exterioridad @eltenido-, son las
formas retéricas en general (o tropos) y la metafam particular. Quevedo, como
Gongora y nuestra Sor Juana, es un privilegiadficartde figuras poéticas o un
excepcional virtuoso de todo tipo de formas ret®ic

Veamos algunas. En el soneto (p.@23nto, presuncion, culto y tristeza
amorosd leemos:

Esforzaron mis ojos la corriente
de este, si fértil, apacible rio...

La imagen literaria consiste aqui en una exagearagiuna sugerencia: tan
abundante es el llanto (producido por la pena as@yaue, derramado en un
apacible y fértil rio, lo hace crecer.

He aqui otra, tomada de @oneto a Aminta que para ensefiar el color de sielbab
llegd una vela y se quemo un rign52):

® Separacion entre ambos elementos que s6lo tidios@rse usa como método para analizar las
partes de un todo.

" Es importante tener en cuenta que los titulossqdemas quevedianos las mas de las veces no
son obra del poeta, sino de sus editores.



Enriquecerse quiso, no vengarse,
la llama que encendi6 vuestro cabello...

Dada la semejanza entre la llama y el cabello feémoerpero siendo mas bello
éste- la llama pretende enriquecerse (hermoseansengarse o destruir.

Una mas que aparece ersehetdp.67):

Y las nifias de aquestos 0jos mios
se han vuelto con la ausencia de s 0j
ninfas que habitan dentro de dos rios...

Las nifias de los ojos del poeta (las pupilas), ermsas de los ojos de una
mujer, al ausentarse éstos, se hacen ninfas qere efvrios de lagrimas.

En un opusculo que he escrito y publicado no hasehd} sostengo la tesis de que
existe unddgica poéticaque, subsumida a la inspiracién, pero siendo velatnte
auténoma, se puede desentrafiar de la producci@ingpdguien conoce las reglas de la
rima, los preceptos de la métrica, las formas pteaséesenciales y el mecanismo
interno de los tropos en general y de las metamgsarticular, conscientemente o no,
hace que su inspiracion -si es gque la tiene- ea@rros elementos que constituyen la
l6gica poéticainherente a lgreceptiva,corno parte fundamental de feética.
Quevedo domina todos estos aspectos de la téamweaalts, en verdad, un verdadero
maestro en el manejo de lo formal externo y lo &rmterno, en los diferentes
géneros de poesia que amaba: endechas, silvaspnaesnamadrigales, canciones,
letrillas, epitafios, epigramas, satiras, jacaets, Y lo es, asimismo, en el género
especifico de los sonetos. Quevedo cultivo el soeretodas sus modalidades clasicas a
lo largo de su vida. Escribié sonetos amatorioirisas, burlescos (como el famoso
que comienza: "Erase un hombre a una nariz pegadotjles, sagrados etc. Pero los
sonetos amorosos se distinguen por su cuantisedediy estilo. La seleccion
de los sonetos amatorios que se recoge en el preldmo, estd tomada de los
poemadA Lisi® (1609-1631) y de loSonetos amatoridd 613-1633). Los sonetos de
Quevedo nos muestra de modo elocuente la concegu&de la mujer tienen
el bardo espafol y la époeaque vivio -la Espafia del siglo XVII-, con su catisino
contrarreformador a la defensiva, saservadurismo semifeudal, su Inquisicion alerta
contra cualquier desviacion doctrinaria. Tambiéns nensefian las diferentes
apreciaciones y a veces cambios que tiene el poleta la mujer. A pesar de las ideas

8 Enrique Gonzalez Roj&eflexiones sobre la poesia Ayer y Hagliciones El Aduanero, Verso
destierro, México, 2007.

® cuyo titulo completo eBoema canta sola a Lisi y la amorosa pasion dersangeEs
importante subrayar que los nombres de Lisi, bidissida se refieren a Luisa de la Cerna, amada
por la que el poeta suspird en balde por mas daeevaiios.



del amor cortesano heredadas por Queve@dn que, asi como Dante tiene a Beatriz,
Petrarca a Laura o el Quijote a Dulcinea, Queviede & Lisi-, con mucha frecuencia en
su poesia -y, sobre todo, en su prosa- no puedétaocsu misoginia y su
machismo. Y también su caracter donjuanesco, caarado dice, en un soneto:

mi voluntad de todas es golosa;
cuantas mujeres hay es mi tarea.

No esmuy afortunado, como lo muestra Rene BouwVien muchos de sus
poemas amorosos convencionales en que canta amlogesa castos, ataca la
lubricidad y celebra la "virtud femenina" en la cepcion paulino-eclesiastica de la
época. Por estas razones, hay quien le ha restadtosna la poesia amorosa de
Quevedo. El mismo autor francés que acabo de nmamcitega a decir que si Quevedo
"Nno era un gran poeta, es quizas porque el ameersilgue hizo toda la belleza de
un Ronsard o las canciones de un Petrarca, estéotaknente ausente en 8"
Pero esto es, me parece, una exageracion, una pmeasion o una falta de
sensibilidad. A pesar de la concepcion limitadargjyiciosa que tiene nuestro
escritor de la mujer -y que la muestra en sus ppdman el infierno de su suefio)
como fémina ideal, prostituta o esposa que encwestamarido, Quevedo es un gran
poeta y conduce sus dotes magistrales de liricoiriio de la técnica, juego retorico
conceptista, portentosa inspiracion- a la elabaraace toda clase de poemas,
sin excepcion de los sonetos en general y los @®@a@horosos en particular.

La preceptiva -que, como he dicho, implica unaaegmntacion y, en cierto sentido,
una légica poética- no solo abarca el arte delovgrsl arte de los tropos, sino el
arte de la forma poética general. Con esto Ultiagolreferencia no solo al tipo de
poema que se escribe (sonetos, octavas, tercétgssmo a la conformacion de
sentido que presenta. Si se leen con detenimiestednetos de Quevedo -y otro
tanto podemos decir de los de Lope de Vega, Gong8ar Juansg, se advierte que
en ellos hay semi-oculto lo que me gustaria llaomasilogismo emocional

un apoélogo ejemplarEstos poemas no se conforman con cantar, mosg@r; do
son solo afortunados arpegios de lira o ensofid@ena pluma entintada
de lirismo. Son una serie de silogismos, argumentexs e inferencias. Pero
la materia de la derivacion no es, como se comerahttansito de unas proposiciones
l6gicas a otras. En el soneto, tan plagado de gyasadetruécanos, metaforas, no nos

19 Rene Bouvier, QuevedtHomme du diable, homme du DieWt, Paris, Chez Honoré
Champion, 5, Quai Malaquasinfecha.

Ypid., p. 184.

2para no hablar de los sonetos de poetas de "sedilatialel Siglo de Oro (Juan de
Arguijo, los Argensola, el condte Villamediana, etcétera).



movemos en el nivel racional de la estructura @slspmiento -con su piedra de
toque, su comprobacion en la practica y la expeiaensino en el ambito del "se
diria que”, de la vinculacién aparente, de la emi@h virtual. Los sonetos de
Quevedo quieren siempre demostrarnos algo. Losetosipueden servir de premisas
y los tercetos de conclusion, Pero asi como ladmsamata -el secreto de la sinfonia
del clasicismo vienes- tiene diferentes modalidadeso tanto ocurre con la
estructura del silogismo emocional. La forma sosatda dentro de un movimiento
que es parte de una sinfonia. La sinfonia claginafecto, se halla integrada por
cuatro piezas de diferente ritmo -allegro, adagiandante, menuetto y vivace- y al
interior de cada una de ellas, la forma sonata ereantraste y la evolucién de
diversos temas, que pueden ser ABB'A, ABAA', etteEsilogismo emocional, la
premisa puede presentarse en el primer cuartsteataciones de ella en el segundo
y las conclusiones en el primer y segundo tercetts,premisa puede hacer acto de
presencia en los cuartetos y en el primer tergeta, conclusion puede surgir en el
altimo terceto, etc. Hay innumerables posibilidactestivas. Pero o que no varia es
que, entre la o las premisas hay siempre un actaemvacion, en que
expresiones como "ergo", "por consiguiente”, "emseguencia’, casi siempre
tacitas, nos hablan de que el soneto clasico dpamro si fuera" un silogismo
l6gico. Veamos este soneto tornado al azar:

Ostentas, de prodigios coronado,
sepulcro fulminante, monte aleve,

las hazafas del fuego y de la nieve,

y el incendio en los yelos hospedado.

Arde el hibierno en llamas erizado,
y el fuego lluvias y granizos bebe;
truenas, si gimes; si respiras, llueve
en cenizas tu cuerpo derramado.

Si yo no fuera a tanto mal nacido,
no tuvieras, joh Etnal!, semejante:
fueras hermoso monstruo sin segundo.

Mas corno en alta nieve ardo encendido
soy Encelado vivo y Etna amante,
y ardiente imitacion de ti en el mundo.

Las acciones y caracteres del Etna, el célebrarvsiciliano, muestran mas que nada "las
hazafas del fuego y de la nieve", donde la unidiatha de los contrarios es visible y
espectacular. La premisa de lo que se va a coaglarece ya en el primer cuarteto. En el
segundo no se hace otra cosa que ampliar lo gesbsea en el primero, por lo que su



estrofa puede ser considerada como la sede devanasiones de la premisa inicial.
En los dos tercetos viene la conclusion: las aesael Etna son semejantes a las del
amante que en alta nieve "arde encendido" y gueelfm dicele al volcan, que él es
"ardiente imitacion de ti en el mundo". Adviértasmtonces, que el poema no se
conforma con describir a un volcan y sus acciot@®e cuando hace erupcion-, sino que
lo lleva a cabo pareoncluir que otro tanto ocurre con el amante.

Aunqgue el tema principal de este prélogo no eseelladvida de Quevedo, no
podemos darlo por terminado sin aludir someramentetros episodios de su
existencia. Decia mas arriba que la vida de nugsaioescritor, ha sido estudiada en
general, dividiéndola en tres periodos claramenteredciados: el espafiol,
del que he hablado ya, y que comprende poco miésinka afos; el italiano, que abarca
alrededor de nueve, desde 1613 hasta 1621, y &le slesparnol hasta 1645, en que
tiene lugar el deceso del insigne poeta. De su@atan Italia, voy a hablar brevemente,
ya que lo mas caracteristico de esta fase de aunackes la produccion literaria, sino su
actividad politica y diplomética. Es bueno recoglag, desde la época de Felipe H, y aun
antes, Espafa era una potencia imperial que nodedtonaba grandes extensiones
de territorio allende el Pacifico, sino que extarsili poder a varios paises y regiones de
Europa. En Italia tenia bajo su dominio a Sicililgpoles. El duque de Lemus era el
virrey de Napoles y Pedro Téllez Girdn, el duqueCdeina, de Sicilia desde 1610.
Quevedo, favorecido por Osuna -con el que haldhlestdo una amistad que perduré
casisin tropiezos hasta la muerte de este Ultimo eA-p6&i6 a Sicilia para trabajar bajo
las érdenes de ese aristocrata con el que corgemahuchos y variados aspectos. Una de
las coincidencias importantes que existian entas s hombres era politica: ambos
estaban a favor de la grandeza espafiola, de kadocira los protestantes y el turco, y de
la consolidacion del poderio de Espafia en ltaliac@no en Portugal, Flandes, etc.
Quevedo fungia como hombre de confianza del vilgeicilia, como su secretario,
su diplomatico y, segun se dice, hasta su espimaDgue era un habil politico, movia
todos los hilos posibles para hacerse del virreidatNapoles y extender su radio de
accion a Venecia. En esta lucha por arribar a wel de poder mas alto, aunque tenia
muchos enemigos, contaba con un aliado incondiciangeligente y
prestigioso: Quevedo y Villegas. Las andanzas ip@aas de Quevedo en ltalia lo
llevaron a ser un hombre practico, astuto, conocef#olos secretos de la alta
politica de entonces; pero también lo condujerdragerse de muchos y poderosos
adversarios.

Al tornar a Esparia, e iniciar con ello la terceéapa de su vida, se halloé con circunstancias
dificiles, porgue el duque de Osuna habia caiddesgracia (1620) con el valido de
Felipe 1ll, es decir, con el duque de Lerma. A pésaciertas desavenencias que habia
tenido nuestro poeta con su benefactor, no degoldkarizarse con él y mover su mordaz

¥ Su permanencia en ltalia se vio interrumpida poosaiajes a su pais de origen.



pluma a favor de su amigo del alma, lo que origum también él fuera a dar a la carcel
(1628)

Tras de la muerte de Felipe Il y el ascenso alarde Felipe IV la situacion de
Quevedo parecié mejorar.

A los cincuenta y tres afios contrajo nupcias c@ergsza de Aragon, una dama espafiola,
viuda, de su misma edad. Pero este cambio de estaljde costumbres y obligaciones
no lo hizo feliz y se separd de su mujer a los paneses. Su corazén andaba por otros
rumbos: continuaba encallado en Lisi, Lisis o ldgié los poemas que, como ya dije, se
llamaba en realidad LuiSa No sabemos casi nada de ella, salvo que era gubia
castellana. Esquiva, no cediod nunca a los requghpoetensiones seductoras del politico,
novelista y espadachin. Fue un amor que durd déméfos y aun muerta siguié amandola.
El conde-duque de Olivares intentd atraerse a Qiegvaado el gran prestigio literario
de éste y el temor a la mordacidad de un escriterdgcia dsi mismo que "le dio el
escorpion slengua”. El valido del rey no logro su designio.yNtwonto se enterd de que el
gran escritor enderezaba su pluma contra él, yardot ni perezoso movié sus
influencias y logré que nuevamente recluyeranetigpédhora en la carcel de San Marcos de
Ledn, donde estuvo de 1639 a 1643. Poco despuéasdoucae Olivares (1643) por
ordenes del rey sale de la prision; pero se eratmmtya muy enfermo y en el afio de
1645 fallecié este "principe de los poetas"”, comdldmaron, con entusiasmo y
devocion, sus contemporaneos.

ENRIQUE GONZALEZ ROJO.

cIupAD DE MEXIco, A 30 pe 3un1o pe 2008.

“Quevedo estuvo varias veces preso en la carcedigao en la Torre de Juan Abad, sefiorio
en decadencia que él habia heredado.

15 Quevedo, como Petrarca -gue metamorfose0 el norobdiano de Lauretta por el de Laura-
idealizé y modificd el nombre de sus amadas. No s6hvirtio a Luisa en Lisi, sino a Teresa en
Tirsi, etc. Esta costumbre de los poetas clasipafgses era un residuo no solo de la poesia
prerenacentista italiana sino del amor cortesarthave.
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