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Nadaistas en Colombia, balleneros en Venezuetatzantzicos en
Ecuador, la experiencia vanguardista resurge epaHmsameérica;
movimientos de ruptura presentan sus programascaladindo
algunos particulares del espiritu desant-garde la busqueda
exhaustiva de la originalidad —Ila utopia de lo ey la rebeldia
frente a las figuras institucionales y la negacidal pasado
inmediato o de los usos literarios del momento. digesr o
posteriores, nacen otras vanguardias no del tachmoeidas por el
establishment cuestionadas en sus procedimientos, en sus
propuestas y sus alcances bajo una mirada cagpraatasdefiosa.

Hacia 1949 Enrique Gonzéalez Rojo y Eduardo Lizdloelan en la
ciudad de México el poeticismo, al que se adhiamsafios después
Marco Antonio Montes de Oca. Entre el activismd girgagonismo,
propios de la dialéctica vanguardista, se despdegmr escaso
tiempo un movimiento que pretende renovar la pagsfaves de la
aplicacion de una teoria basada en el estudio detrlipos y
figuraciones metaféricas. La mayoria de las veaegidp en las
historias de literatura mexicana, el poeticismoedsl indefinicién a
varias causas que han relegado su estudio, efdase el acceso un
tanto limitado a su produccién: los pocos titulaglggados, en
tirajes reducidos, no se han vuelto a editar yepdel material ha
desaparecido o se encuentra disperso en distirdaegly revistas
de la capital: las paginas del suplemento «Amenidadtura y
letras» que dirigia el periodista A. Ramirez de ikgu Jacobo
Dalevuelta para ElI Universal, otras mas modestas, como
Fuensanta, Pliego de Poesia y Letragelada por Jesus Arellano; la
publicaciéon universitariaMedio Siglo (1953-1957) o en los
conocidosCuadernos del Unicornio



Otros nombres pueden agregarse a la lista de Etscistas —Rosa
Maria Phillips, Daniel Orozco Romo o Arturo Gonzalgosio—,
pero fueron los tres primeros quienes integraraygr@gbo esencial y
los que han mostrado discrepancia por el movimientse han
negado a reconocerlo dentro de su canon. Aunquey ¢t@ dicho,
las muestras poéticas no son del todo accesildess dificil rastrear
las huellas del poeticismo. Los ex poeticistas asogon recelo
dicha etapa, al tiempo que han sido los principptesnotores de
ésta: algunos poemas de la época se conocen porclsision
fragmentaria, en antologias de autor y los tres dégruesto su
versibn en «autobiografias», «reflexiones» 0 «me&ssr
posteriores. A Lizalde se debe una frase conocialficitada: «el
poeticismo no era nada. Y nada era porque el pdatgartida
tedrico de su programa esencial era erroneo, agartelturalmente
ingenuo»- Montes de Oca, sin descalificar el periodo, dbsctin
movimiento «en esencia fallido», aungque rescatacqoedeja de ser
interesante por el esfuerzo tedrico que sus furr@adaportarons.
Incluso cuando la propuesta clasificatoria que Gtz Rojo
propone para su obra (prepoeticista, poeticistasggoeticista) gira
en torno a éste, también ha sido denostado pom duiera su
principal alentador: %o naci poeta —en la medida que puede
decirse que lo sofsic—al dejar de ser poeticistd».

Los fundamentos tedricos del movimiento se pueddégge a partir

los indicios que aportan los ex integrantes en spectivas
«autobiografias»: «El poeticismo —recuerda Montes Qca—

pugnaba por la racionalizacién de las diferentesit¢@s para crear
imagenes», porque

La poesia tradicional, segun esta doctrina, al ms@veon demasiada
sujecion a los dictados irracionales y aun emotyws impulsan la
obra de arte, sacrificaba riquezas enormes porqudigponia del
complejo instrumental creativo que soélo podia peove estudio



agotador de todas las posibilidades que la imagém metafora
conforman.

(Poesia reunidap. 24)
Para Lizalde,

Se pretendia desentrafiar los mecanismos verbatemoeptuales
gue permitirian a un poeta alcanzar una imagetait@, descubrir
las técnicas que hacian posible el «xarmado» deema grande, los
procedimientos de expresion y de blusqueda querhafitaar en un
poeta un habla personal, inconfundible...

(Autobiografia de un fracaspp. 28 y 29)

Ambos consideran la poesia como ejercicio racioaséquible a
través de un «complejo instrumental creativo» cesedtranaria las
«técnicas que hacen posible el armado de un poeamalayp. Eso
intentaba ser el poeticismo: un método para fabriceégenes y
metaforas inesperadas, inusuales, abstrusas, gagade—dice
Lizalde— «de una pieza al lector». Una forma derileisc
reaccionaria, que superase los escollos de lagbabitual:

[el poeticismo] pretendia la inteligibilidad, la rtuocidad» como
deciamos, de lo poéticamente expresado, para cioridbaaguedad
significativa, la imprecision verbal y conceptua h poesia que
considerdbamos en boga.

(Autobiografia de un fracasgp, 34)

El Unico documento, escrito y publicado duranteél@oca de
actividad, que ofrece noticias sobre las inten@gae& movimiento
se debe a Gonzalez Rojo: el prdlogo Dienensién imaginaria
(1953). El autor juzga inconveniente exponer sud&mentacion
tedrica en tan breve espacio y anticipa un par iddos que
explicarian a detalle sus ided®oria poeticistay Fundamentacion



filos6fica de la Teoria Poeticista y Prolegbmenosl a
poeticismdibros que nunca salieron a la luz publica pero que
debieron ser muy importantes pues, segun afirmaé&en Rojo, sin

el conocimiento de los prolegdbmenos no se podr&eerprecision

en qué consiste su teoria poética y, para no déjector con un
documento «arbitrario y sin sentido», explica eprélogo algunos
fundamentos:

mi teoria poética, poeticista, consiste en un totel® superar, bajo
el aspecto creativo, el bagaje de las obras peétwastentes,
entendiendo por creativo lo que, en comparacion otmas

realizaciones poéticas, es mas complejo, y enteddipor complejo
lo que esta realizado con un namero grande de atesxeomo las
comparaciones, la fantasia, el trasplante al pajeella vida

psicolégica y lo que, en la mente, se nos pareas cexterior, la

combinacién de estos elementos y la sintesis, queias estrofas,
de este abundante matefial.

Aungque estrictamente no es un programa de tralsgopuede
considerar como prélogo-manifiesto porque enunecsa dbjetivos

buscados, el procedimiento para llegar a ellossyckracteristicas
que habra de ostentar dicha poesia. Segun éstppeticismo

pretende establecer una nueva forma de escrit@a,compleja en
cuanto a la cantidad de recursos discursivos ycemtematicos que
incorpora, mas creativa en cuanto mas intrincadtarta regida por
principios basicos:

podemos decir —continua Gonzalez Rojo— que la éactieativa
del poeticismo, seccion que es, en el fondo, unzeds de
manifiesto poético, hay dos puntos basicos queemsinde
sustentaculo: uno es el dedliaginalidad y el otro el declaridad.

(Dimension imaginariap. 10)



En la medida en que se logre la complejidad, oatannimero de
lecturas posibles, se podra obtener originalidadlaSucha que

emprenden se erige contra «la facilidad» y «la edgd

significativa», segun Lizalde, o contra los «dicsdaracionales» de
la poesia tradicional, en palabras de Montes de l@aaiginalidad

gue proclaman es un intento por complicar la eseaitun filtro para
depurar el poema y diferenciarse de la practiegalita vigente. Pero
si la originalidad esta en lo complejo, la primeaamtradiccion que
aparece en los principios es la «claridad»:

Como la originalidad la he garantizado con la \dgat o
complejidad, al poner en contacto la complejidad tzo claridad,
parece que me contradigo, porque ha mayor comatkejimenor
claridad, de ahi que urieermenéuticgsic.) sea un instrumento de
gran importancia, ya que nos permite llegar a Iganaariedad, a
las mas compleja organizacion de figuras, con ndpl®sa
claridad.

(Dimension imaginarigp. 11)

El prélogo deDimension imaginariay las notas al pie de pagina
gue acompanan el poema, juegan un papel imporpartpie dan
cuenta de cdmo leer algunas secciones. Se expbcajemplo, el
origen del personaje principal, «Pulgarcito», y Hragmentos
especificos que se reelaboraran del cuento dedashadrrault. Para
completar el poema, se presenta una segunda vesi@nosa que
en realidad es una versificacidon que prescindelgienas juegos
sintacticos y metaforicos que complican la lectlgda primera. En
la primera version, Gonzéalez Rojo escribe:

Al tratar de cumplirte, compairiera,
la historia prometida

de que tu Pulgarcito pudiera dar un brinco



yendo de sus facciones a lo humano,

nacio tu personaje con tan pequefia mano
gue en ella no le cupo la linea de la vida.
(Dimension imaginarig p. 19)

En la version «en prosa»:

Cuando quise,

por cumplirte el deseo,

compafera,

de que Pulgarcito

(héroe del cuento que mas te entusiasmaba),
brincase desde sus facciones hasta nosotros,
nacio tu personaje

con una mano tan diminuta

gue en ella no le cupo

la linea de la vida.

(Dimension imaginaria p. 50)

El poema en verso esta acompanado por su exégeoesficada.
Lo que Gonzalez Rojo llama claridad e identifican céa
hermenéutica, toma forma en las notas al pie dmnpagersiones
interpretativas, prologos y prefacios, con el emidesentido de
glosa. Lizalde ha senalado algunas reflexiones oenota este
principio:



la hermenéutica llevé al poeticismo a la determoragrafica del
sentido en cada particula. Asi, la comparacion que indickba
preposicionde se escribia de este modo:de— cuando decia, por
ejemplo, “el rio —de— mi cuerpo navega hacia tusesia jpara
qgue no fuera a creer algun despistado quedeseo implicaba
metafora, sino propiedad o procedencia!

(Autobiografia de un fracasp, 46)

Con ello intentan ratificar un uso para la preposicy lo
manifiestan tipograficamente. Hdimension imaginariaGonzalez
Rojo escribe:

... la almohada,

gue es funda del cordero
—de— la lana

que permanece
completamente inmovil.

Al pie de pagina, sefiala la funcidbn que desempédsrguiones:
«Cuando escribo la preposicice entre guiones no significa
posesion sino semejanzax». Para Lizalde, sin emblag@rincipios
basicos son «la imagen de la obviedad y la comicamhi» y
pregunta, no sin razon:

¢, Qué gran literatura no es compleja y clara y maighparte de otras
cosas de dificil o imposible descripcién? ¢Qué gmeaio son
simples, complejos, oscuros, claros, viejos y nabas?

(Autobiografia de un fracas@. 28)

Si lo que buscan es lo que implicitamente debiestentar toda
poesia, lo interesante quiza se encuentre, comeddontes de



Oca, en el «esfuerzo tedrico de sus fundadoress. dWi& obras
consumadas, el poeticismo emprende los primerosspas una
serie de exploraciones textuales, fundamental etalpa formativa
de esta triada de poetas, tan disimiles como fam®dj que marcaran
senderos en la poesia mexicana en las décadasersmnicEl
poeticismo fue el semillero en el que se enfrentaxda creacion
poética unos jovenes que, a la postre, recibirdaceinocimiento de
Su escritura con galardones como el Premio Xavidalrrutia de
escritores para escritores. Los cuatro que hicieaarera literaria —
Montes de Oca, Eduardo Lizalde, Gonzalez Rojo y Zalez
Cosio— fueron poseedores de ese galardon. Otran rpada
acercarse a su propuesta.

Laboratorio poeticista

La poesia que promueve el poeticismo —y que marcana
distancia respecto al «bagaje de las obras poétidagentes»— se
expone en lo que podria llamarse el prélogo-mastdiede
Dimension imaginaria Las consideraciones parten de algunos
atisbos que apuntan hacia los procedimientos deasinion. Hay

en esas instrucciones algunos sefalamientos gsierguiestacar:

Hago constante referencia a un tipo de sucesosliabs, de
maneras usuales de hablar, que la vida ha gralvadoestra mente;
pero que, si no se hiciera esta aclaracion, pasam@h vez
inadvertidos.

(Dimension imaginariap. 12)

El primero apunta hacia los «sucesos cotidianossadons en
«maneras usuales de hablar», que pueden ser effeases hechas,
clichés. Continta Gonzalez Rojo:

Otro suceso cotidiano al que hago alusion es &rado por los
fotdgrafos cuando quieren inmovilizar a los nii@aptomar una



buena fotografia, al decirles: “mira este pajarit@gajaro que
representa, en mi poema, la facultad de dejaritadovil.

Y en el poema se lee:

¢, qué fotografo fue —tu voz murmura—
guien nos ha consentido,

tras abrir una jaula, ver que el p4jaro fuera
volando sobre la llanura;

fotografo que deja que vuele su avecilla.
(Dimension imaginarig p. 20)

La reelaboracion de la frase, las mas de las vwdesida de la jerga
popular, es uno de los pocos indices de oralidadstn propuesta
marcada por un alto grado de cultismo. Pero semibiém un
procedimiento que perdure en la poesia de quierearf parte del
grupo, a diferencia de otras tantas indicacionas eunciadas.

La lucidez teodrica, sin embargo, no es garantibucdeez creativa.
El propio Gonzalez Rojo ha sefalado la poca fortgona, en
comparacion con sus colegas, obtuvo su poesia &négsca.
Quienes integran el grupo no se apegan con rig@stas principios,
y los resultados obtenidos son muy dispares; slmeyo, pese a las
diferencias, se descubren puntos de contacto, rdarcan los
repertorios figurativos con que preparan sus poeEaBimension
Imaginaria

Durante este momento,
tengo tanta ceguera,

gue mis parpados son la noche entera,
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por lo que, con mis manos, ya que dormir intento,
se me ve restregar el firmamento.
(Dimension imaginaria,p. 30)

Resalta el engranaje asociativaeguera, parpadoy noche Es la
idea de «elementos vecinos del objeto» que siraes gna posterior
Imagen en la que los «parpados-noche» son el fiemtondel
«hombre-universo». De forma similar, Lizalde:

... el mar es tan habil cocinero
gue fabrica su carne y su vajilla
las playas son el borde

de un gran plato de sopa,

caldo que hace horizonte.
(Autobiografia de un fracasop. 82)

El «mar-cocinero» se construye a partir de elensemexinos (el
borde de la playa y la vajilla; el plato de soph,caldo y el

horizonte) y ademas explica el suceso cotidiantadrase «el mar
alimenta al hombre». Montes de Oca, criticado poswpuesto bajo
nivel poeticista, acaso sea el mas certero en taue sus
experimentos son mas cuidadosos: al ocultar elepiogento del

artificio, las imagenes discurren con fluidez. lLalacia imaginativa
de Montes de Oca recurre a férmulas mas sintéticas: hierba
piensa desde su craneo de rocio».

Los fragmentos citados ejemplifican uno de los @so6
metafdricos que caracteriza el andamiaje figuratigbpoeticismo.
En los tres casos, los objetos (el firmamento, af,na hierba)
manifiestan cualidades humanas: el antropomorfismao siempre
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afortunado, no es punto a resaltar sino las vias wilizan para
emparentar lo subjetivo y lo objetivo en un juegati@d@nsposiciones
semanticas que parten del intercambio de elemelelosrden de lo
humano al orden de lo natural —incluso de lo coemicy pocas

veces en sentido inverso. Lo inanimado se animaus&niza: un
procedimiento que ha sido la base figurativa eoolastruccién de
las metaforas y que en el poeticismo se convierie uaa

exacerbacion. En lo que podria ser un tipico ejengd dicho

recurso, Gonzalez Rojo escribe, en una imagenodel gongorina:
«un amplio bostezo de los ojos». Nuevamente Gongera ahora
en Lizalde:

Fisica crepuscular

Los arboles

desnudos

imantaron del cielo

la marmaja de los pajaros

y las estrellas.

(Autobiografia de un fracasop. 56)

Montes de Oca, siguiendo de una forma particulaeli&cion entre

«elementos vecinos», comienza a practicar un wdosipor otra

parte, caracteristica de su poesia y de algundagaoacidos en la
misma década (como José Carlos Becerra o JoséoHaitheco):

Los dedos son costillas de la forma inaudita que séeva
y la sangre iluminada

hace bailar en las alturas
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los tapones de su encierro.

(Poesia reunidap. 120

*k%k

El proélogo-manifiesto plantea, entre otras cosds, variedad
sintética de las estrofas» o el enlace de éstas cmtineamiento a
seguir. Quiza por ello sea visible el gusto popetma de largo
aliento. Las tiradas amplias y, en el caso de Modie Oca, los
versos extensos, son uno de los primeros distmitue saltan a la
vista. Los poeticistas recurren a la silva modeveasos al arbitrio
del poeta en series indefinidas y bajo una distrducaprichosa de
la rima. Poesia barroquizante que privilegia la afoed, la
adulteracion de la sintaxis, a veces ripiosa, fateta mitologica.
Los ex poeticistas han hecho espacial énfasis sarfgesa que les
ocasionaba la lectura de Goéngora y los procedimsenjue
utilizaban para desentraflar sus mecanismos metagoriun
fragmento dd_as soledadesgjuiza pueda ilustrar un producto de la
rescritura:

Desnudo el joven, cuando ya el vestido
Océano ha bebido,

restituir le hace a las arenas;

y al Sol lo extiende luego,

gue, lamiendo apenas,

su dulce lengua de templado fuego,

lento lo embiste, y con stiave estilo
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la menor onda chupa al menor hijo.
(v. 34 - 41)

Gongora fue referencia y vicio, asegura Lizaldegl fragmento
anterior podria haber sido la base para el poemeertio» de su
etapa poeticista:

Incendio

El fuego

paladeaba el bosque

y lo encontraba de su gusto.
(Autobiografia de un fracaspp. 57)

El «Sol», como el «fuego», utiliza su lengua flaengg el primero,
en un vestido para secarlo; el segundo, en el eosgtero para
saciar el gusto. Aun con el parentesco entre amus®popeyas, la
comparacion es arriesgada pero la incitacion aeésaritura, un
tanto irénica, y que el propio Lizalde mencionajzusea otro
indicio que podria sostener dicha hipotesis:

Si Valéry lograba decirY el cielo canta al alma consumida / el
cambio de las orillas en rumdgr..] ¢por qué no puede decirse, con
el mismo procedimiento, y con el mismo efecto mpméticY la
maquina Underwood canta al alma consumida / el mamé sus
teclas en traqueteo»?

(Autobiografia de un fracas@. 32)

El deseo de hallar los mecanismos verbales y ponales que
componen o que dan paso a un «gran poema, l@bard partir de
los descubrimientos de otros poetas. No temerasirtuna imagen
0 una metafora lograda para reinventarla. Sefiatalde, no en
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vano, que las creaciones de entonces «eran resdéeanalisis de
otros versos y conclusiones de los hallazgos des gioetas». Las
lecturas que acompafiaban al movimiento —Garciaal.drépez
Velarde, Gorostiza, Valéry o Saint-John Perse,qifar algunos—
eran, por supuesto, modelos practicos a segui. [Riesia actual se
sirve del pastiche, la transcreacion,cellage la reelaboracion e
incluso el plagio, los poeticistas parecen aceninarde los rasgos
de esa escritura: el palimpsesto.

El poeticismo ostenta cierta herencia que lo vim@an el Barroco,
y el primer indicio es el homenaje que le rindetraavés de la
recuperacion de propuestas formales, como el usosib&
(perfeccionada por el poeta cordobés), el artifued lenguaje en
aras de la ambigiedad, la difusibn semantica atigidad en los
senderos de la metaliteratura. Poesia de refleqi@ se niega a
perder el caracter trascendente. Los poeticistaamiean la
posibilidad de una nueva modalidad expresiva, yuenia en
Gongora y en los registros culteranos y conceptistapretexto para
«mudar de estilo y de razones». Un pretexto poegugna forma de
escapismo: alejarse de los usos retoricos del mmmnesmo lo hizo
casi toda vanguardia para ultimar a sus progesit@e una forma
de marcar distancia. Pero después del parricidieeti que buscar
un mentor y no queda mas que legitimar al abuelo.

Esta complejidad barroquizante explica el prologosifesto, esla
condensacion de elementos dispares entretejidosarér e
similitudes implicitas. Un enlace del material po@igue abarca un
«numero grandes de elementos» y que consumariamhia@ no
so6lo cualitativo, sino también cuantitativo. Estenlazando estrofas
presupone el aglutinamiento y la espesura. Los mEmsobran:
Dimension imaginariaes un sOlo poema que a su vez tiene otra
version gque lo ensancha; «Décimas a Guillermo Td#»Lizalde, es

un extenso poema inacabado, y los versos de MQuasequieren,
por lo menos, una respiracion profunda. Es un calta magnitud
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que todos profesaban en sus monumentales obragekaparecidas:
Montes de Oca recuerda uno de sus libros inédRaspcho y
Kierkekegaard,de trescientas cuartillas a rengléon seguido, cuyo
titulo ya insinda las discusiones existencialeseent fildsofo y un
interlocutor al que le crece la nariz al decir nrast oNoumeno el
dinosauriode Lizalde que, con unos ocho mil versos, venddara
una obra totalizadora, un «totem lirico supremdadenetafisica»
gue abordaria concepciones kantianas, husserline@&ggerianas,
freudianas y marxistas.

Por desgracia —o precaucion, diran algunos— noosservan las
gue seguro serian las mejores muestras del poedicipero si
sobrevivira un afan megaldmano, una expresion mégue se
vuelcaad infinitumen aras de algo que podria llamarse la traduccion
del mundo a un lenguaje poético.

Retaguardia

La experiencia poeticista quiza tal sélo durasesuafios. El grupo
se disuelve a mediados de los cincuenta. Prodctasdtentativas
de entonces, un estilo poético o, mejor dicho,egtnaneje de
elaboracion quedara signado en el quehacer literde sus
fundadores. Para 1956, cuando Lizalde publica sueprlibro, La
mala hora,dice no pertenecer al grupo pero incluye esos psema
asi como los relatos dea cAmarade 1960, en la etapa poeticista
porgue siguen manteniendo una deuda de manufadfmralos
proyectos posteriores de los integrantes —como atlefo a sequir

0 a evitar— queda inscrita la cicatriz de la tegoi@ética que
discuten, confrontan y llevan a la practica. Incluglejar de ser
poeticista», ir en contra como quiere el fundad®,asumir una
posicion estética e ideologica que no puede entsadsin el
elemento contradicho.
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La negativa de Lizalde a reconocer esta etapa foranao puede
concebirse sino como un acto de terquedad de machoable:
«Gran cosa es tener la capacitad de retractardeoster el
combustible necesario para dar marcha atras / lacualentia de
desdecirse [...] jOh gran antologista de vivencias! ¢(,No es esta
«Oda a una goma de borrar» de Gonzalez Rojo uramecl
pertinente a la posicion de su colega? Seguramesite también un
valioso consejo:

el profundo poeta

debe saber oir mas las palabras de su goma
gue las del artefacto con que escribe

porgue los dioses estan mas cerca del silencio

que del barullo2

La autobiografia de Lizalde ha sido uno de los vostipara pasar
por alto el poeticismo. En ella se describe conudsto la teoria
poética de Gonzalez Rojo: un «libro gigantesco» e-alicho sea
de paso, Lizalde confiesa que leyé fragmentariaenédiontes de
Oca calculaba unas ochocientas cuartillas)—, quealgama ocasion
fue llevado a la Capilla Alfonsina donde Reyess teacuchar sus
ideas estéticas y ver el tamafio del texto, comanatstrarles sus
ficheros para «desembarazarse versallescamenteoslgodenes
atorrantes». Por abulia reflexiva, la definicion geeticismo en
Autobiografia de un fracasda sido la ecolalia de no pocos
comentaristas: una «maquina de trovar» que ocullaba«trampa
mortal de mas de un libro y menos de un poeta»«laberinto
mecanico [...] peor que el de Creta porque no tethdanh Ariadna,
pero si un Minotauro llamado mediocridad poéticadgsatino
tedrico».
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¢, Pero qué tan valido es criticar algo que apenaisece? Si la
teoria fuese erronea, la interpretacion de la migoiea no fuera del
todo certera: Lizalde, para organizar su catalogetafarico,
utilizaba un sistema de tarjetddc Beecon las que controlaba el
tiempo de personal en la Compafiia Mexicana de Anac
Conjeturas e intuiciones poéticas de jévenes ctinraudiversa que,
por ese entonces, ingresaban a la Facultad deokdoy se
desenvolvian entre terminologias y tratados filessf (Kant,
Descartes o Hume) con los que intentaban robustester
sistematizacion literaria.

Unos afos después, Lizalde termina por aceptarflizencia de la

teoria en la composicion de un poema poste@lada cosa es Babel
(1966). Al igual que Gonzalez Rojo, descubre lanida al ir en

contra:

Mi primera intencion fue hacer un poema poeticisita que se
notara lo poeticista, es decir, donde se descartéoa vicios
explicativos y logicos del poeticismo, lo racionallo mecanico.
Intente enCada cosa es Babalplicar eficazmente toda la libertad
verbal e imaginativa que un poema lirico requiere.

La busqueda del poeticismo parece que no termirlaseabras de
sus fundadores. Poemas co@eda cosa es Babbhn sido modelos
a seguir entre los poetas de generaciones queckdesn, y una
postura frente al lenguaje similar se descubre @#tas no muy
«claros», como podria ser el caso de la poesidedguaje. El

poeticismo marca su distancia con respecto a laipadpoética del
momento —aunque son otros los procedimientos c@n goe

Gerardo Deniz, por citar un ejemplo paradigmatatenta contra la
legibilidad—, ambas optan por complicar la escatyorque se
niegan a ser consumidos como un producto de cregai® lectura
tradicional. Dos propuestas muy distintas, es @igyéro quiza una
similitud que debiera resaltarse para pensar logueios de la
poesia reciente.
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Habria que sopesar las aportaciones o intuicioee¢gpakticismo,
pues incluso en su iconoclastia —el poeticismogsapde la rigidez
y la seriedad que proyecta, también tuvo sus brosusstrifulcas y
diatribas— hay un Ilamado interesante a exponer gloe

consideraban una «enfermedad en la poesia». Ljzelitee sus
vivencias recopiladas, recuerda:

Con cierta frecuencia jugabamos con nuestro am@mdR Xirau

[...] a confundirlo con la lectura de falsos poema<thilio Prados,
por ejemplo, mezclando con auténticos textos deltgpoa quien
leiamos y conociamos. Los falsos poemas de Pradelalsoraban a
espaldas de Ramoén, en la habitacion contigua, ecocd diez

minutos; los de Prados le habian llevado la vidhyaa otros.

(Autobiografia de un fracasp, 34)

Una treta ya conocida en los Siglos de Oro, répéata a principios
de los cincuenta no solo por los poeticistas: Witebmbrowicz, en
1951, alteraba hasta el absurdo el orden de Ie®y@n los poemas
de Valéry, con la intencion de leerlos ante un igdbkulto y
«admirador» del poeta francés, para comprobar,vamague nadie
se percataba de la supercheria, que «los versapistan casi a
nadie y que la poesia versificada es un mundeificyi falsificado.
El escritor de origen polaco confabula una argpei@cida a la que
menciona Lizalde. Para Gombrowicz, el resultadoekglerimento
lo dejaba ante un puablico ignorante, pasivo, capaz recibir
cualquier cosa; para los poeticistas, «el dar also$ los Prados y
por Prados los falsos», suponian entonces, era <qunaba
indudable de la engafosa calidad estética de lsigpgeneralmente
apreciada y, mas gque todo, de su sospecha facdiel@scritura». Y
aunque ahora Lizalde no concuerde con las indagesiade
juventud («copiar o imitar a un Klee, un PicasamaMJodigliani es
facil, es cuestion de minima destreza; inventarqosible»), el
planteamiento arroja interrogantes de un problensa milicha
actualidad: el falso prestigio de cierto tipo degia —y de poetas—
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o bien las convenciones de la lectura y la recepciél poema.
Ambos parecen apuntar, aunque por distintas rhssmundo
ficticio» que alientan tanto los lectores pasivosmo los autores
gue fraguan prestigio, no precisamente a partitadehto.

Superar «el bagaje de las obras poéticas existergan tratandose
de un simple intento, supone no sélo el conocimigormenorizado
de dicho acervo, sino una constante reflexion. taxip poeticista
gue cimentaba Gonzalez Rojo vendria a tener urosopsustento
tedrico. El prologo d®imension imaginarianticipaex profesalos
libros que explicarian a profundidad las razonkssyobjetivos de la
misma. Ninguno fue publicado. Pero el simple hectie
mencionarlos, y precisamente en la apertura débgoo indica la
preocupacion por explicar de forma coherente ycw@dda las
intenciones y guisas del movimiento. Tan solo ehbiee que los
bautiza, «poeticismo», lleva implicita la exacerdagor la poética.
Un furor autorreferencial «cual si existiese un moento filosofico
—compara Carlos Ulises Mata— que se denominaradfiismo»’
Si proclamarse miembro de un grupo ya es marcadistencia con
el gremio, proclamarse poeticista es acentuar ufegedcia con
respecto a la designacion de poeta:

El nombre depoeticista—con el que bautizamos a esta teoria
poética— buscaba contraponerse al de poeta emsdaosabitual.

Si este Ultimo era el «vate», el «lir6foro», el rpliras», el jilguero
gue canta de manera espontanea sin saber poraue,ycpara que,

el poeticista encarnaria al escritor reflexivo yasipnado por el
discurso intrinsecamente poético y sus implicagoké poeta era el
poeta inconsciente, el poeticista el poeta conte@® su quehacer.

(Reflexiones sobre la poesfa,17)

No soy el primero en sugerir que esta avidez efbexionar sobre
discurso poético —cualidad del «poeta consciente dle
guehacer»— es una réplica a la tradicion de lxioralidad y la
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exaltacion de la libertad creadora, redescubigrtasel surrealismo
y sus practicas literarias, como la escritura aatara de André
Breton o las aproximaciones insolitas de Paul RByajue no dejan
de ser un dictado de la inspiracion.

Pero infortunada o con pocos aciertos, no podresabsr lo que en
ese entonces habia al interior de la teoria poétatpellos
fundamentos fueron sustituidos por un libro testimbque recuerda
las andanzas de la época, los senderos generalaspdapuesta y
los motivos para dejarla atraReflexiones sobre la poesj2007)
Con dichas reflexiones, Gonzalez Rojo pretende pon
estrictamente en su lugarri@anera poeticistae pergenar poemas»,
«mostrar la influencia poeticista en todos los etiostas» y
exponer, en lineas generales, «una intuicion digaescatarse»
para, de una vez por todas, entregar su poétipasdetud al fuego.
Recientemente, el mismo autor dio a conocer enéging web
«Nuevos apuntes sobre el poeticismo» (2011), qudounma el
nudcleo de las reflexiones mas interesantes de guiemes fueron
parte del movimiento.

La metafora, rescata Gonzalez Rojo, podria seomatzada. Si la
parte formal en el poema podia analizarse (Tomasa Tomas
ya lo habia hecho), también existe un contenidsy yeoria queria
cuantificarlo. Si cada grupo o movimiento literadespliega una
manera de hacer, el poeticismo seria entoncesdqubda de un
sustrato que pudiera dar cuenta de las maneraacde h

El poeticismo era una inquisicion sobre el poetigar este sentido,
se acerca areacionismdVicente Huidobro) que es una inquisicion
sobre el creaf.

Una investigacion también llevada al campo de prodm. La
expresion «teoria/practica» era entendida como siab@&gica
poética»: la teorizacion indagaba no tanto en dlmdode la poesia,
sino en su contenido. A través del estudio de itagds retoricas
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intentaban «sacar a flote una logica poética» spgin su fundador,
«ya no alude a la exterioridad de la forma (quprescindible como
muestra la poesia moderna), sino a la cortezaaosapgerficie del
contenido». Es por ello que Gonzalez Rojo recotema®fluencia de
los ismos, nacionales y extranjeros, pero niegaégte quisiera ser
un movimiento de vanguardia, puestos estos ultirteshazan las
viejas maneras de poetizar a favor de lo nuevo,ntmaie el
poeticismo busca la loégica poética que subyace tantlo nuevo
como en lo viejo».

Para Gonzalez Rojo, uno de los vislumbres de ajetipa de
formacidn consistia precisamente en la intuiciouule I6gica en la
poesia:

Hay una parte del contenido que, en la medida entmune un

caracter formal, responde a una logica: la l6gedadpoesia. Una
l6gica que no puede identificarse con la logica phsamiento,
porque, resulta obvio, su materia, su contenidormédo, difiere
cualitativamente y en muchos aspectos de la esteuctel

pensamiento que caracteriza a la logica desdeOmjanon

aristotélico hasta la logica simbdlica y la matecsatde la

actualidad.

(Reflexiones sobre la poesfa 23)

Quiza en esta intuicion se encuentre la aportagias significada
del poeticismo. La premisa recuerda las ideas gxmorglra
Northrop Frye eAnatomy of criticisn§1967), por lo menos entorno
a la verdad filosofica y la verosimilitud literampe describe en sus
sistema de géneros. Mas aun, se acelca lagica de la literatura
que plante6 Kate HamburgePero son aproximaciones hipotéticas
gue enuncio con el debido abismo que las sepaes, lpg ideas de
aquel entonces parece que continuaran en el awrarafDoctor en
Filosofia, con mas de treinta afios en la docenaiaaytrayectoria
poética de mas de 60 afios, Gonzalez Rojo tan $é@loda a una
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intuicion que considera rescatable. Lo demas qgedzetido a la
correccion o al rechazo: «Personalidad poética» eficacia
expresiva», sin mucho tramite, sustituyen a loaggios basicos
del manifiesto provisional de 1953, y las posiblgsinientas
cuartillas de su fundamentacion filosofica.

En el peor de los casos, aun cuando la teoria fegsi¥oca en su
totalidad y, aun cuando los poemas no superarobagdje de las
obras poéticas existentes», el ataque contra lailidél», la
«vaguedad significativa» y «la imprecision verbatgnceptual»,
son suficiente motivo para desempolvarlos de lasdbecas porque,
aln en sus errores, no solo se trata de una admsa la poesia que
consideran imprecisa o0 simplona, sino de un proyede
sistematizaciéon del material de trabajo poética [saperar las taras
de dicha escritura. En ese sentido, la empresacsbet podria
circunscribirse, con sus pertinentes apostillasptoju a las
teorizaciones de Paul Valéry o Edgar Allan Poe, @wmugiere
Carlos Ulises Mata, porque conciben la ejecuciomarntie como una
operacion intelectual, inclusive buscan, como RoEilesofia de la
composicion el modo de conseguir «el armado de la creacion
literaria» (Lizaldedixit).

La conducta del grupo se fincaba —dice Montes da €t su
autobiografia— en la repulsion al orden burgués tdtlas partes,
en el parque o al subir en el camién, nuestras snannca estaban
desarmadas: con la mecha del escandalo en laadiesuficiente
fuego para prenderlo en siniestra, esperabamosrkemto capaz de
unirlas». Al ritmo deRelumpagopor ejemplo —himno del grupo
que era una «glosa estridente y rechinante» de alacian
Relampago, interpretada por los hermanos Martinez Gil—
abordaban el transporte publico entre alaridos ymames. La
imagen de su ejecucidn no es menos interesanti& dacada de
1950 dicha algarabia era razén de peso para etsgaphrepudio
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entre quienes proclaman la calma y la sobriedasidioe siendo hoy
en dia).

Pero viéndolo bien, no fue lo mas escandaloso dqcierdn ni

principal el motivo por el cual «darles la vueltassinuar la
existencia de una «logica poética» —y no la subgd de una
«poética personal»— es acicate para la incomprnersel agravio,
«parece un atentado contra la Santa Inspiracioa wuttonomia
inefable del espiritu», dice Gonzalez Rojo en Radflexionesy

aflade otra cara de la moneda: «[la l6gica poéticata traiga
consigo la esperanza de conocer mejor las creacipoéticas, Vv,
con ello, las capacidades del hombre mismo».

NOTAS

[1] A partir de la diatriba y la negaciéon, Eduardo Lizalde narra su versiéon del
movimiento y recopila algunos poemas «para impedir que otros consumen
mas tarde esta misma desastrosa antologia para victimar, por cuenta ajena,
al autor». Autobiografia de un fracaso. (El poeticismo), México, INBA-
Martin Casillas, 1981, p. 27. Todas las citas pertenecen a este libro. La
escritura poeticistas de Lizalde también pueden leerse en Memoria del
tigre (1983) y Nueva memoria del tigre (1993).

[2] Montes de Oca, Marco Antonio, «Proélogo autobiografico», en Poesia
reunida (1953-1970),México, fce, 1971, p. 23.

[3] Gonzalez Rojo, Enrique, Reflexiones sobre la poesia, México, El
Aduanero, 2007, p. 123.El libro resulta una sintesis y cavilacién a la distancia
sobre el movimiento que encabez6 y los postulados tebricos de la manera
poeticista de pergefar poemas. Es, hasta cierto punto, una réplica al libro de
Lizalde.

[4] Gonzalez Rojo, Enrique, Dimension imaginaria. (Ensayo
poeticista), México, Cuadernos Americanos, 1953, pp. 9 v 10. (El poema
puede consultarse en la pagina webwww.enriquegonzalesrojo.com ).

[5] El poema pertenece a Por los siglos de los siglos,escrito en 1981y ha sido
recopilado en distintas antologias, por ejemplo: Confidencias de un arbol.
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Antologia poética (1981- 1990), presentacion de Federico Patan, México,
conaculta (Tercera Serie de Lecturas Mexicanas, 53), 1991, p. 24.

[6] En «La garra y el corazon del tigre. Eduardo Lizalde entrevistado por
Marco Antonio Campos»,Vuelta, n° 114, mayo de 1986, p. 47.

[7] Mata, Carlos Ulises, La poesia de Eduardo Lizalde, México, inba-
Verdehalago, 2002., p. 18. Uno de los aciertos mas significativos en su
estudio, consiste en admitir de forma relativa la aseveraciéon principal de
Lizalde en torna al poeticismo: un fracaso personal.

[8] Gonzalez Rojo, Enrique, «Nuevos apuntes sobre el poeticismo.
(Respuesta a Adriano Rémura)», enwww.enriquegonzalezrojo.com .
Consultado el 22 de octubre de 2012.

[9] Hamburger, Kate, La l6gica de la literatura,trad. de José Luis Arantegui,
Madrid, Visor, 1995 (Literatura y Debate Critico, 18). La primera edicién, Die
Logik der Ditchtung, fue publicada por Ernest Klett en Stuttgart en 1957.
Para Hamburger, la l6gica de la literatura «tiene sentido y es legitima porque
hay una logica del lenguaje, o para ser mas precisos, porque la idea de una
logica del lenguaje ha pasado a formar parte de la reflexion moderna sobre la
logica del pensamiento». Asi, esta logica de la literatura «investiga si el
lenguaje que produce las formas literarias se diferencia desde el punto de
vista funcional del que usamos en nuestra vida al pensar y comunicarnos, y
de ser asi, en qué medida.




