La Babel heterodoxa del poeticismo

Por Adriano Rémura

En el siguiente ensayo se comprobara commoeticismg que es el
movimiento poético mexicano menos estudiado enctaalidad, a
partir del planteamiento de lldgica poéticaaplicada como manifiesto
tedrico y no lirico, a diferencia de las vanguas@aéticas hispanicas,
bosqueja no solo la desaparicion denkspiracion clasicao idealista
como modus operandile los poetas, sino que enuncialdoldgica
concepto que se desarrollara a lo largo del teomoocuna posibilidad
creativa para los autores de generaciones constgsie

La comprobacion se realizard a partir de la comdi@an
tedrica, politica y simbdlica de tres de sus irdaatgs. Dos de ellos:
Marco Antonio Montes de Oca, por la parte surr&silisistica; y por
otra parte, el marxismo, o materialismo-solar deidtdo Lizalde,
ambos antagonistas pbeticismode Enrique Gonzalez Rojo Arthur,
articulador de ldogica poéticadentro de la teoria poeticista de su
autoria.

Desatrticulacion y analisis de leaja de Pandora

Enrigue Gonzalez Rojo Arthur encarna la pugna deaho desarmar,
sino analizar lanaquinaria poéticague hace posible que un humano
escriba poemas. Bien podemos recordar aquella meagi@ Antonio
Machado, que creaba versos: era un hombre autagonmen un
nombre y a partir de cierta légica generaba lddtay perfil de los
textos. A diferencia de este sustancial primer caoarento de un
poeta alenramajeinterno en lapoiesis Gonzalez Rojo no propone
crear esta maquina, sino desarmarla, pues existada uno de los
poetas potenciales o cinéticos de antemano, a aemaejde una
productora dalgoritmos 16gico&



Abrir estacaja de Pandoranos llevaria a la posibilidad, no sélo
de inventar nuevas maquinas derivadas de una m@misino
reconstruir el prototipo original, de tal modo gekepoeta podrfa
ordenar o desordenar la logica de ese engranaghbiev podria —
podemos decir— tenénjerenciaen la praxis poética, de este modo,
el condicionamiento del ser-predeterminado que e era el
poeta-total (cofre hermético ligaddamos)) dejaria de ser el motor de
la escrituracion lirica. El resultado de este psoces tan arriesgado
como dificil, pues sitia al poeta-humano frenteaahpo de la libertad
—incluso, se estaria quiza frente a un nuevo caoapverso libre—
y el ejercicio de ésta, si entendemos ploertad la conciencia de
elegir, no por el arquetipo detonante, sino pa@eelpersonalsujeto,
en este caso a su propio lenguaje, como un légittaa-genética-
simbdlica mutable

Si hablamos de poetas cinétitogue es el caso de los poetas
integrantes del poeticismg@ podemos hablar entonces de un
movimientogque determina en mayor o menor grado los ejegriuss,
tanto de la creacion como de las politicas de @lgque generan.
Desde este enfoque no ha sido valorado el ejerdeida l6gica
poética del movimiento poeticista, aunque haya brotes sta en
diversos estilos literarios.

Es en este terreno donde libraremos el enfrentaonan fondo
entre el ejercicio hermético de Montes de Oca mpaerialismo solar
de Lizalde, contra el evolucionismo heterodoxo deidtie Gonzalez
Rojo.

I
Contexto y trasfondo poeticista

Enrigue Gonzélez Rojo Arthur da a conocer el 6@ de 1953 su
poemarioDimension imaginaria(Ensayo poeticistajgn la coleccion



de Cuadernos Americarfosen donde anunciaba la “proxima”
aparicion de lo que él llamaba la teoria poeticigtque a lo largo de
los afos denominé informalmente coniel mamotreto libro
constituido por cerca de 600 paginas; también aabaatro trabajo
denominadoFundamentacion filoséfica de la teoria poeticisfa
Prolegdbmenos al poeticismgue ya demarcaba la preocupacion de
Gonzalez Rojo desde entonces de acompafiar, un tunia, a la
manera de San Juan de la Crisus poemas de ensayos-filosoficos.
Sobre estas dos obrasmunciadasrecayd una alta expectativa por
parte de los criticos, y los poetas en generak paea 1953 la historia
heredada de loses Enriqueera ya un peso de tradicion. Enrique
Gonzalez Martinez (humanista y eje de la rupturaetanodernismo),
Enrigue Gonzalez Rojo (parte sustancial de los €opbraneos —y
segun Jaime Labastida, bastion poético de la dealMuerte sin
fin, en referencia dtstudio en cristalpoema pdstumo—), y por ende
Enrigue Gonzalez Rojo Arthur, que cargaba con sb ke trascender
a sus dos antecesores.

Cincuenta y dos afios mas tarde, el 6 de enero @& aparece
por fin publicado lo que seria originalmeré mamotreto pero en
una version critica, en donde se presenta, en naaladel mismo
Gonzalez Rojo, solo lo esencial, pues siguiendodetos principios
de esta nueva poética donde el error es un praesprendizaje y
belleza, y cree conveniente depurar para concuetdibro “no sélo
accesible, sino también honestotosa que cabe encontrar al leer en
este fragmento con el que cierra el libro:

Hoy comprendo con toda claridad a qué se debiaassitaid
doble o ambigua con mi texto: si bien, como lo exm
prolijamente, habia una serie de ingredientes eedda (por
ejemplo, sus principios generales) que me parecigarecen
desafortunados, existia otro elemento en ella —stimbre de
unaldgica poética— que me llamaba la atencion y me empujaba
a buscar la manera mejor de rescatarla. La soldaidra dado
este escrito al poner estrictamente en su lugamdmera



poeticistade pergefiar poemas, mostrar la indiscutible infligen
poeticista en todos los expoeticistas y rescataddéa de un
l6gica poética.Con la soluciéon en la mano, tomo ahora esta
resolucion: al mismo tiempo de terminar este tegtdlegar al
buen puerto de su punto final, formo una pequeii@ gn un
jardin, y gozosamente, sin el menor asomo de artiepento,
guemo, hoja por hoja, las mas de quinientas pagiebkbro de
Poética que conturbé mi vida durante tantos. El fuego,
enamorado de la nada, viene en mi ayuda.

México, D.F., a 2 de mayo de
2006.

A este libro llaméReflexiones sobre la poesia (ayer y hoy)
coeditado por Ediciones El Aduanero y Verso DesiidEsta poética
auto-critica postergada en mancuerna con el libeo fitbsofia,
pergefiado a principios del 200Bn marcha hacia la concrecion
plantea que la poesia puede desarrollarse y/oiastacen un futuro
desde la perspectiva de ultmica poética la cual desarrolla sélo
como un Principio.

Cabe comentar —pues coinciden no solo cronolégingere la
conexion que existe entre lzgica poéticay la parresia éste ultimo,
término acufiado por el filésofo Michel Foucault iGqu trabajo de
cerca con Louis Althusser, lo cual lo vincula dgual modo a
Gonzalez Rojo, que realizO en 1974 una lecturargoeatsial en
México sobre éf). Hacia 1984, Foucault habla de llaertad del
discursq delfearless speechs el titulo del ultimo curso que impartié
en Berkeley un afio antes de morir. En espafobdejty comdCoraje
y verdady esta traduccion es afortunada porqurARRESIAconsiste
justamente en decir la verdad, pero no una vergaangiada de quien
la enuncia porque habla de correspondencias ehtreurdo y el
lenguaje, sino que se refiere a la coherencia émtnele se dice y lo
que se hace, poniendo en juego el sentido de dapeadsonalf™.



La segunda correlacion, aunque adversa, recae disalrso
complementario de Wittgenstein respecto a la étasynto que
explica muy bien Laura Hernandez, en su ponenméti€a y retorica
del discurso marginal”:

La ética no es enunciable l6gicamente porque rebasa
capacidad del lenguaje como mera representaciéomrmdeldo
factico. Puesto que la ética se relaciona conda,\8u expresion
linglistica tiene que ver con vivencias sobre le gaurre, sobre
el hacer. Sus preguntas se refieren a lo que dat®r iy no hago,
0 a lo que no debiera hacer y hago, es decir,|aeigran con la
praxis y la responsabilidad. Sin embargo, esteoresbilidad es
de orden estético, porque cuando nos formulamoss est
preguntas estamos buscando conseguir que nueskaasea
buena por hermosa. Por eso para Wittgenstein lariexgia
ética fundamental es la de asombrarse ante laepgiat del
mundo: “ver el mundo como un milagro” (CE, 42),dtnde se
desprende, en consecuencia, su afirmacién de quexgresion
linglistica correcta del milagro de la existenogh whundo —a
pesar de no ser una expresion en el lenguaje— esidgencia
del lenguaje mismo.” (CE, 42).

A partir de esta anotacion plantearé la postur@alezalez Rojo
respecto del poeta, comatoldgica,pues a la inversa de Wittgenstein
quien sostiene que el lenguaje es la manifestat@dmilagro que es
el mundo, aqui, el mundo-ser es el que genenalagro, es decir, el
lenguaje. Elmilagro, término vindicativo con elogos planteado
desde ladivinidad de Wittgenstein, es contrario a la naturaleza del
milagro como concepto en Gonzalez Rojo, que lo disociadévino
—y cualquierlogos inhumane- para que asi, el lenguaje-mundo sea
conexion directa entre la palabra y el acto, eglty® personal el yo
praxico social.Con lo cual vuelve a coincidir con el neo-humanismo
de Foucault, al que ya se hizo referencia en eudi® que dicté a
finales de su vida, donde kmRREsiA? es la poética en praxis, la
posibilidad de una ética-poética.



La heterodoxia de esteeoria-praxicaes mas cercana a la
sociologia, que a la ortodoxia, pues se plantededekeje cientifico
(filosofico), como lo describe el mismo GonzéalezdRen el capitulo
primero de suReflexiones sobre la poesia

El entusiasmo por lo cierto, la debilidad por Ieas en realidad
de verdad, define, pues, al filésofo, independimetete del nivel
académico que tenga. Como decia Jaspers: cualqombre
gue, hallandose asediado de preguntas esenciadtsnga una
vez y otra darles respuesta, es un filésofo. Nesés el sitio para
hablar de las diferentes y hasta contrapuestaspoiures de la
verdad: laaletheig la adaequatio el reflejo, etc. Cuando digo
gque amo la verdad, aludo a ella como la practicaide
destinada a quitar los velos que nos impiden accetecosd®
como es en si misma, sin alteraciones subjetivagianidos
ajenos, y hacer tal cosa para adentrarme (cogivasoiénte) en
ella y estar en posibilidad, asi, de contribuir &go a la
transformacion del mundo. En esta concepcion destdad se
han basado mis ensayos filosofico-politicos, eregdn

Desde este o0jo tedrico se plantea la heterodoxia
gonzalezrojeanadonde no es ya el poeta o filosofo una manifestac
(inteligente, culta o refinada) del dictado —Ié&gera dictatorial—
donde es mano de un ser-mayor o bien supremo, carélcter
revelador y profético encargado de cerrar de neeeata el circulo
(el halo) candnico de la poesia escolar (aprengidgproducida con
base en la tradicion como seguimiento del culta adrdurd’ y la
certeza) o eclesiastica, que se reproduce unaayvetr, de manera
particular para instituir en el mundo uleamacomo verdad.

En este sentido, el poeta como filésofo, desdgeetieio de su
palabra como acto (parresia), es decir, su autcepmmdn COmo un
ente ético-poético; y por otro lado, desde la camzia y conocimiento
de sumaquinaria internano como un fin, sino como un medio para
trastocar el funcionamiento de ésta, a travésjdatieio de undogica
poéticg se podria definir como un sawdtologico. Si lo asumimos



como tal, el resultado de su Poética devendra dsonacimiento —
consciente 0 no— de los recursos y simbolos quavéd de él se
manifiestan en el poema. Asi la metafora se vohetrgampo de
batalla donde la inspiracion se transparentara camocomplejo
ensamble de elementastoldgicosdeterminados en (y por) el poeta.
El términoautoldgico,se plantea aqui como una posibilidad sincrética
de la propuestgonzalezrojeangpues reune el analisis semantico con
el estructural, desde el ejercicio personal de Rmeética. Aportacion
también de la heterodoxia poeticista, pues no g@tendia cefiirse a
los elementos basicos del lenguaje e innovar ar ghatlos sistemas
internos de éste, sino que también se proponiaeeetnar su cauce
histérico- semantico:

Mas resulta importante subrayar que, por lo menos,
fundamentalmente, hay dos maneras de interpretasgaracion:
la idealistay la materialista. Si el idealismo espistemologia
consiste en darle preeminencia al sujeto sobrebgt®m y en
ontologiaa lo ideal sobre lo material, en el tema dmépiracion
va por el lado de conferirle a ésta un origen nturag sino
sobrenatural. Antecedente de este punto de vidt @ncepcion
socratico-platénica de lamnillos (lo divino, el creador artistico, el
intérprete, el publico) que nos muestra que esviaidad la que
habla, en dltima instancia, por boca del artista.uBa metafora
atrevida y original, Rubén Dario documenta lo aotediciendo
que los poetas son “pararrayos celestes’ también podria
decirse, “antenas para captar a Dios” (Huidobrd)cd@hcepto
idea-lista de la inspiracion es el que ha predodundurante
siglos en el mundo de la cultura. El poeta que ereél, no sélo
se autoconcibe como médium de lo allende y numinpso solo
se siente espiritu elegido, sino que, creyendaadagsu funcion,
ve con desagrado, desdén o franco repudio a quienie®studios
profanos e irreverentes, pueden examinar algunpscts del
modus operandile su creacion. Yo, desde joven, me incliné por la
interpretacion materialista de la inspiracion. Pentonces,
espontaneamente; mas tarde, de manera reflexivaidadosa;
pero en ambos casos, he sido y soy partidario deebir la



inspiracion —que es un estado de animo especialmocona
vivencia o conjunto de vivencias exaltadas y aasgrdada su
sensibilidad y penetracion, para captar en ciertasmentos
privilegiados la belleza y otros elementos —comoca&iacter
epistémico que acompafa a la gran poesia— que lzaterde
presencia en y por ella. Si no hubiera tenido estecepto
materialista de la inspiracion —facultad a la qoasideré como
una de las aptitudes mas fecundas y espléndidaszasqmo
habria emprendido un examen de Ifgica poética bajo la
suposicion, que afortunadamente no tuve, de gaetel todo él,
en su esencia, es una dadiva de las deidades horasres. La
poesia es, para mi, una practica humana, demdusiacana.

He aqui el distanciamiento (o el rotunftacaso que confiesa
Lizalde cuando seaza con el Tigre de Jorge Luis Borges o de
William Blake, o con los himnos homéricos, y sea@eal peso de las
religiones primarias), diferencia antagonidaalistg respecto de la
posturamaterialistade Gonzélez Rojo. Y en ese mismo punto se
genera también euiebreque desata la memorable crisis de la fe de
Montes de Oca, lo cual lo deja caer en el acamtithe horror vacui
(el terror al vacio) —como bien lo escribié Evoéiscalant®— o en
algo que podria denominarse con mayor precisionocanrealismo
barroco, y asi volverse esmetralleta de metafordscapaz de hacer
fuera “mas verdadera la fe que se profesa” a trdgam lenguaje que
por naturaleza seria “apocrifo”.

2
Antagonismo con el surrealismo-mistico

Evodio Escalante aborda con enfoque personal elimmento
poeticista y publica en agosto de 2003 el endagovanguardia
extraviada Desde la presentacion en la contraportada deo,lib
convierte a sus protagonistas famtasmasde una literatura joven,
como es la mexicana; cito: “existieron pero nadie ftecuerda, se



afanaron pero pasaron inadvertids’y a la manera de Lizalde
desdefa el aporte delovimiento—Ilo cual se justifica—, pues para
esos afnos Gonzalez Rojo aun no public&edlexiones sobre la
poesia y el Unico banco de datos fidedigno respecto auto-
referencialidad poeticista eran kutobiografia de un fracasadel
Tigre, y un fragmento escueto enBegrafiade Montes de Oca al
respecto. Sin embargo, Escalante asienta una b#isa,dasta cierto
punto confiable, aunque a veces arbitfdri@specto de los dos poetas
avantesdel grupo: Montes de Oca y Eduardo Lizalde, ya egieon
ellos con quien coincide mas intimamente tanto @ica, como en
estética y filosofi&.

Marco Antonio Montes de Oca es el poeta maldita po
excelencia, no soélo del grupo poeticista, sinoadkistoriacentral de
la poesia mexicana del siglo XX, pues en él seraacal mayor
cataclismo que pueda sufrirfi@como concepto praxis existencial.
Por el hecho de haber pertenecido a un grupo@ofids-poetas, tuvo
que enfrentarse a la filosofia de todos los tiempatespués de ello,
desde elnfierno de la carne (etuerpqg a la manera de San Agustin),
desde la autoconciencia incluso —una marca herétina su
pensamiento— renunciar a ésta para ratificar s feanera de
dispersion Bien asocia Evodio Escalante a Charles Baudelgire
enuncia losbosques como d6rgand$abitando las catedrales), con
Montes de Oca que escribe fagsques de agua sonandm espera
de la lluvia clerical que no necesite de una caspieldra para existir.
Es un discipulo, misionero desa orden de poetas contestatarios
religiosos del siglo XX, ejecutantes del sacerdoaitistico —que
como bien lo ejemplifica en su reciente filh anticristd”, Lars von
Trier— nombran a la Naturaleza como la iglesia a&i$ la enemiga
del hombre, y Montes de Oca se enlisteestaiglesia del bien y del
mal, que es raiz de la culpa (recordemos que fuei’flagadre del
mangueismg el principal enemigo de San Agustin, antes deegte
ultimo sincretizara su filosofia dentro del catisimo) con el halo



maldito del hijo prédigo que entona la balada cristica paantener al
colibri sangrantesn suspenso y recibir la miel de esa grandeza sola

Marco Antonio Montes de Oca como voz profética, tpoe
enfatico, colérico —o juglar desbordafite se yergue desde las
Ruinas de la infame Babilonialusion biblica, que al igual que en
Lizalde en Cada cosa es Bahelocasiona su éxodo intelectual.
Babilonia no es sélo la gran ramera, la ciudadadéalsas religiones
(es decir, la ciudad de la diversidad, de las maicosas), etc., sino
gue representa simbdlicamente el poder impreviside madre
nature®®, como la denominaba Vicente Huidobro, sobre landnos;

y por otra parte, los atributos de la mujer pednbicomo un poder de
dominacion sobre eéémplocarnico de los soldada® dios pues ante
esta tentacion, tantas guerras han sido perdidgangdas gracias al
deseo sexual insatisfecho de los hombres. Lo antee ejemplifica
en esta referencia respecto a Babilonia: “Salgandeaedio de ellos y
apartense, dice el sefior. No toquen nada impuro oy veré con
agrado. Yo seré un padre para ustedes, que pasa&nmis hijos e
hijas, dice el sefior Todopoderos@.Corintios 6: 14-18) Afirmacion
gue con el tiempo se vuehdara, pues comprobado estd que la
naturaleza es la que tiene ese poder atribuidstgdepoderosapues
el humano lucha desde las trincheras del conocimiesra entender,
y contener de algun modo, no solo los misterios Kis riesgos de la
Tierra, del universo y sus diversos sistemas vitdbiombre diosse
apropia de los rasgos de la naturaleza y los ocap® herramienta
de poder sobre sus potenciales escuchas. Construy@nculo entre
cielo (concepto de lo inalcanzable) y lmmano(la tierra, lo que
somos, 0 alcanzamos a ver). Este puente, que existelas bodas
del cielo y del infiernpde William Blake, uno de los principales
influjos de Montes de Oca, se argumenta tambiérodantasa de la
fundacion del cielo y de la tierraefiriendose a la Torre de Babel,
cuya mencién mas antigua data de hace cinco m4. d&&ta alusion
es elemental para comprender por qué los romantiooso Novalis 0



Holderin, se lanzan a reconquistaespiritucomo un espacio interior
(en contraposicion del dios como entidad concrgtd), hacen desde

la apropiacion de los elementos de la naturalera fpansmutarla en
un padrequetodopoderosdos guia y los libra de las inclemencias del
exterior. Es la crisis que genera la filosofia dmK la trasmutacion
del aparatoidealista (pues niega que la razon humana pueda
trascender y llegar a esos entes en si mismos:andius, alm&), lo

gue pone en jaque la fe en este ser material soprgraparece la
connotacion delsol personal La introyeccion del sol cosmico se
vuelve simbolizacion del miocardio.

Asi, el caracter herético de esta nueva forma weredizar lo
religioso deviene en ehalditismoromantico tanto de los siglog/ili
y XIX, y en el siglo XX tras el descubrimiento freudiatelo onirico
y el psicoandlisis, se manifiesta este mundo intartraves del suefio:
el surrealismo. Montes de Oca intenta resolver esbeulo al
confrontarse con la Babel contemporanea. El coocel# dios
cosmico(la misma complejidad de lo que es arriba es almgola
retérica poeticista de lo muy grande y lo muy chise convierte en
el concepto de udios personaly asi las ruinas de la infame torre
babilonica se construyen en la carne como un tpaeh llegar al
corazon, centro del flujo sanguineo —de la vidanmftica del gen—
al cual infiltran la imagen dalol artificial-el sol padre

Para Montes de Oca, el craso enfrentamiento coonquista de
los misterios naturales, representados porcielo, implica la
develacion de laerdad filosoficay a través de la busqueda de ésta
(que en el caso de Babel es la ciencia arquitaz@pasociada con la
ciencia del lenguaje) es la que limitaria y al nasiempo potenciaria
la posibilidad deentrar en el cielo, por la propia cuenta humana, y de
tal modo esclarecer esa verdad insoluble: la itexisa de un ser
mayor que mirael tododesde lo alto. Pero solo se encuentra con la
ruina de esa ciencia linglistica y presiente gtmmrar esa osadia es
una labor que le implicaria la vida entera, y a@s,nsaber que la torre



de la ciencia es infinita, pues tras cada hallangoe el nuevo
misterio. Aqui un fragmento del poen®@iclo® donde alcanza a
entreverse esta derrota, este derrumbe:

Quiza los anillos

En los que un planeta baila sin hallar salida;
Un resplandor

Un trueno sin relampago ni victimas,

Un harnero en el pecho

Que solo deja pasar el oro molido del recuerdo
Que miras en la hora de las visitaciones

La torre que para dormir

Ha de volverse escombros

Pese a que en una primera época Montes de Oc&adelfatbur
de losingeneroscomo unjazz verbal natural, incluso, para construir
la musica de cualquier poesia; cuando se enfreéritlo@ue, al muro
gue representa la ignorancia (0 hermetismo) dedsecproletaria,
dentro de la cual también se asume (pues escrimed® caracter
plebeyq, entra ersu crisis y se asume imposibilitado de trastocar esa
maquinariainterna, ese espacio en donde se desarrdler &l de los
entes no intelectuales y el propio), se predetexrgiconsuma, 0 en
este caso, se consume. De tal modo que, para madlegar a esa
consumiciorhabria que ser iniciado en el protocolo del sugiie,en
palabras de Novalis, es la practica de la muest@pcse manifiesta en
el cierre de la parte VI de sidimnos a la nocheenciende ya el
crepusculo su llama / postrer adios del dia quensere. / Nos rompe
un suefio el vil terreno lazo, / y nos hunde delrPash el regazd’
Montes de Oca toma esta formdstica-surrealistaexpresada a través
del ejercicio barroco de la metafora parmospectarseen un mundo
ideal y crecerarbol dentré® a un espacio de paz. Se sumerge en el
mar para trasmutar (como escribe enirdame Babiloni, pero el
dogmase interpone y lo sostiene al fondo del océanetajutal como



lo escribe entre suRuinas todo se ahoga de pena / y las mismas
escafandras se amoratan bajo el mar.

La heterodoxia del Montes de Oca se funde en ebrgaes
hieratica, eslter nativo del canon, lo que lo trastoca y lo reviali
Sus dos hermanos mayores, Lizalde y Gonzalez Rajiferencia de
él no sorcreyentesY como sustancialmente se ha visto a lo largo de
los tiempos, es la fe wrraigue de tan hondas raices que ocasiona dia
tras dia la guerra, entre las mismas religionescipalmente, pero
sobre todo pobreza, y una clara distincion entsegioe saben y no
saben: los eclesiasticos y su reb&h¥. esto sucede por el simple
hecho de lo incompatibles que son los dogmas, gacks uno de ellos
se postula como elinico cierto. Lo reflexiona con inteligencia
Richard Dawkins, cuando habla acerca de la rutirecional del
dogma, y explica: “la fe puede ser contagiada (cameirus) por un
orador carismatico o un libro persuasivo, pero usgmlmente la fe es

hereditaria”°

Montes de Oca milita dentro de la corriente de g®eteo-
misticos dialogantes del siglo XX, y desde ahi,ddesl concepto
romantico del espiritu del pueblojolksgeist manifiesto en el
individuo, enfrenta su heterodoxia clerical contea heterodoxia
secular de Enrigue Gonzalez Rojo. Este antagonisadecalizado
entre la voluntad y la creencia, estriba efdrgue esy lo que puede
ser. Montes de Oca opta por permanecer y “conservaadqiella
experiencia el gusto por la claridad y la origidall de la imagen” y
“pronto rechazasamecanica que inhibia a la inspiracidh’huestra
Unica manera congénita de volascribelnspiracionque él concibe
de manera opuesta a taaterialistg y la asume dentro de lo que
Gonzalez Rojo denomina, a la manera de Kant, cahealista
Evodio Escalante lo define asi:

De aqui que mientras, como se ha visto, la esarderGonzalez
Rojo y Eduardo Lizalde, con los debidos andamiasdficos, se
estructura en orden a obtener resultados cognaxgitia de



Montes de Oca en cambio se solaza dando riendéa saesu
cascada de intuicionés.

La Babel de Montes de Oca, su ciudad de ramerasalskes
religiones, no soporta ldivision de las lenguas, donde el fracaso
consiste en que cada uno de los constructoresnznair construir su
propia Lengua, por lo cual la unificacion falla,aly mismo tiempo
mitifica lo inalcanzable del cielo, desde su optisi el poeticismo se
disuelve. Y el antagonismo se acentla. Montes @l@deja claro en
uno de sus ultimos libros, donde invierte el proceatural de las
cosas para generar el artificio de la luz, modifina de los versos que
componen su poemegiclo, y publica el poemaridJn trueno un
resplandor y luego nad&n la introduccion de este libro deja claro
gue no cabe lugar en su mente o estética paradeagise mecanismo
interno —el corazon (la vida)—, esa maquina regunfible —la
mente—, de la que hablaba no sélo Machado sinmdenanera mas
concreta Enrique Gonzéalez Rojo. Para él lo humanoreutable, sélo
cabe imaginar lo que se es, y cumplir el destigtadb por el circulo
solar del tiempo que reina; ser solo el construgta sigue al pie de
la letra los planos:

Tu corazdén que nacié antes que el resto de tuwsenrazon que
ha de morir primero que el resto de ti, ¢no estdadero ser? Si
tu corazén eres tu extrae de su calma toda suauSrano atrapas
lo imaginario olvida la realidad o vivela en unaBb. En poesia
un gajo no pudre a su vecino. Pega con sangreesenmia y de
olvido la esfera que no pensd ni sofi6 Parméfid& poeta
edifica, edificandose. Danos la gran costra decesiolr y granates
gue no se hunden. Que no haya diferencia entreniddad vy
destino. Entre la caricia y lo tocado que a sunaxztoca. Crea la
permanencia que unge al porvefiir.



Antagonismo entrd heterogéneo p heterodoxo

Una de las principales fallas de la critica conterépea, al menos en
México, es jerarquizar la importancia de los poatgsirtir de un solo
estdndar de valores, cuando la multiplicidad caltuestética y
geogréfica (por ende, linglistica) es tan amplim@adnfinita. La
variedad de poetaxctivoses impresionante. Necesaria es la acotacion
porque desde el ejercicio den esquema centralizadde valores,
Eduardo Lizalde, segun el mismo Escalante, reptasdipoetanayor

del grupo poeticista, por tanto es el mas candaéctos tres, contrario

a lo que se pensaba, ya queeksnas preocupado por mantener un
dialogo conla tradicior”.

Durante afios fueron amigos de lenguaje, filospfiailitancia,
Enrigue Gonzélez Rojo y Eduardo Lizalde. La rupideapués de 20
afios de amistad se debié en gran parte al distaigcieo radical de
sus posturas frente afealidad compuesta ésta de politica, filosofia
y poesia. En un principio, el marxismo y la lucha pefender la
causa de los proletarios (0 mas especificamente quienes
inadvertidamente han sido sometidos) era manifiesto sus
respectivas obras. Pero paulatinamente Lizaldesuoroz escénica e
imponente, fue enderezando camino, y para madunaga vez
impenetrado el nucleo donde se gestan las tranafiomes, se volco
hacia la estética iluministade su época. El entorno reclamaba la
fisibn poeticista para completagsa tradicibn tan necesitada de
diferentes voces, pero serpenteando alrededor d&ihantronco
cristalino.

De los poeticistas, Lizalde fue el primero en désedar
formalmente su palabra respecto al movimighioen 1981, en plena
consolidacién de una época (los 60-70), publicAstobiografia de
un fracaso(El poeticism{, y narra la desafortunada historia de unos
jovenes avidos de poesia, y arrogante, los acupeetendeentender
el sentido de la poesia sin conotmto lo dicho previamente por los



pensadores mexicanos y universales. Con enuncexciem latin, a la
usanza de las misas ininteligibles, pero que dejakao cual era el
lenguaje culto, Lizalde hace un recuento de losnef#os por los
cuales él considera el poeticismo como una burlahsurdo respecto
de la erudicion de los antecesores que fundaronpdasia
contemporane&n México, y compara al movimiento (o sus frutms,
posibles frutos) comwersos torturados que ya toman hoy el camino
obediente y razonable que los conduce al cementdgo los
mastodonted’ Valdria preguntar, ¢,cémo puede extinguirse algo que
no existid? ¢Qué busca hacer Lizalde en este intimtsofocar “un
error’?

Los elementos contextuales con los que él arguanent
Autobiografia de un fracasgue el movimiento es irrelevante, son de
indole retdrica, y permiten entrever una poétizaldeana por un
lado; por otro, cierta melancolia por una posilmétiga que prefirio
no ejecutar. Aqui se enumeran:

1. Concibe la antologia como un sacrificio suicida.

2. Afirma fue una pretension adolescente, desconthixdaia de la
tradicion.

3. Critica las limitadas lecturas del grupo y el desxmmiento de
Wittgenstein.

4. Elogia lo performatico, lo ludico. Elementos de Vanguardias
surrealistas.

5. Apunta la pretension ingenua y obvia de los podada
poeticistas, respecto de cualquggan literatura originalidad,
claridad y complejidad.

6. Reduce la poesia, al menos retoricamente, a@erun efecto
sobre el lector.

7. Asegura que “el poeticismo era, mas que un proygciorante
y estupido, un proyecto equivocado, que sali6 delrena
destiempo”.



8. Contrapone abiertamente la conclusjamzalezrojeanaon que
concluye laDimension imaginariay escribe que “elaberinto
mecanicoera peor que el de Creta, porque no tenia hilo de
Ariadna”.

9. Evidencia la imitacion deobras que él realiz6 como forma
lGdica de su aprendizaje.

10. Descarta los prototipos de la maquina poeticista,
asumiendo eran prestados.
11. Toma de mancuerna la critica de Gabriel Zaid a la

maquina de Maireriy para argumentar que la falta de humor, la
demasiada seriedad de pensar esa maquimaaia que el
poeticismo no funcionara.

12. Vincula la hermenéutica poeticista con la de otros
filésofos que habian ya planteado las posibilidgu#sémicas,
y la supedita a éstas.

13. Se disculpa publicamente por su marxismo (escglan
renuncia a ésteé

Para Montes de Oca, escribe Lizalde, era imporgneeticismo:
“por lo que tenia de intransigente, de irritante,athtiburgués, y por
las perspectivas novedosas de trabajo que parbdia @or lo que
representaba de enloquecedoramente blasfemo roemporcon todo
lo establecido y solemne en el terreno de la cbediteraria™.

Todos estos motivos, efectivamente son origen de la
heterogeneidad en la obra de Lizalde, pero no tietlerodoxia de la
|6gica poéticagonzalezrojeanaDe la Mala hora al nacimiento del
Tigre hay un largo camino de trasmutaciones, o mejohodicle
adherencias y renuncias. El resultado de este gyazun hedonismo
fulgurante, relleno de sol liquido, de discurso calenador y
confesiones rabiosas. Eduardo Hurtado dice al cespe

En 1979 aparec€aza mayar Aqui la ambigiedad del tigre
casero desaparece; a cambio, sobresale la dedssiénfrentar sin
engafnos la idea de la propia disolucion. El intergsulta, de



pronto, casi grandilocuente; pero todo cambia coagidautor
confiesa que no hay mejor manera de asumir la smpeopia que
perder la vida (en el sentido de gastarsela), y describe su
forma de hacerlo: filosofando en las cantiffas.

El pensamiento hedonista de Lizalde transita pola@b del
epicureism&, aunque es también un atormentado de su propia
conciencia, por su estado deacia, que a fuerza de reconocimiento
tuvo que afrontar para reconciliarse cos@l matéricodel tiempo en
gue le toc6 beber de los rios de Heréclito, y asiirsionar en ese
circulo. Canta, ruge su sacrificio en pos dérascendencia¢s, Su ser?,
es su pensamiento: el tigre enjaulado en las rdgasu ser. Y lo
escribe, acaso burlandose de si mismo, en suiarf@isnenéuticB.

La jaula del pajaro.

¢, Qué es esto? ¢Qué significalelen esa linea, deciamos? ¢Qué
la jaula es una prision destinada al pajaro? ¢Q@uprepiedad
suya? ¢Qué se esta comparando el pajaro misma ganla? El
del, en esa simple frase, puede significar entonceshasucosas,
puede tener muchos sentidos: procedencia (la gadal pajaro);
prision (la jaula es el recinto en que esta cauél@ajaro, la
carceldel pajaro); comparacion o metafora (el pajaro es conzo
jaula, el pajaro es la jautie su propio corazon, verbigracia). Hay
otras posibles.

Pero Lizalde encuentra una metafora mejor para [@gero-
jaula, o especie de angel caido: el tigre. Lo wielnsol que camina
dentro de la oscuridad de la tierra, oscuridad sgmejan sus rayas-
rejas, y en la que también se concibe el ser,ldaddo, convierte su
ser en la jaula del sol. En este proceso genera $iude ser él la
tierra y el sol que se ilumina; también la carcellae que sélo puede
beber del fuego inmovil del centro solar. Una venstituida esta
casa-jaula, puede moverse con ella hacia cualgiter. EsS un
ndmada que protege su casa de fuego y al que @odcmgorta
convertirse en alebrije (animal heterogéneo) pastegerse de lo que
él percibe como caos; necesita ordenarlo, darlerdiggeomeétrica,



hacerlo asequible en un garabato, ecuacion o nd8otzernarlo con
su pensamiento factual, con su manerajeecer el amof™*

Yo disfruté en la fiesta.
Persegui estas minimas
bestezuelas volatiles
gue comen y hablan miel
entré a saco en los restos
del esplendor antiguo,
me harté con los jardines de gorjeos
cultivados por Gongora y su gente,
anduve entre lagartos ebrios,
monté garzas copiadas de un poema famoso,
hice buches —dorados, eso si—
con versos pretendidamente filosoéficos,
noemas aterciopelados
por las ies y las ues...
y empiezo a hablar asi,
pongome a hablar en seco, de amor,
a estas alturas.

Lizalde se adentra en los entramados de la cameledeseo que
siente al experimentar el miedo que aquélla le ionas Esta
dialéctica psicoanalitica freudidi@e manifiesta en su propension, su
inevitable impulso por mantener, dener en control las
manifestaciones de la naturaleza: sea cosa, seg pbeja 0 palabra.
En lo ancho de sus poemarios aparecen ésstezuelgsobjetos (o
blancos) que lo motivan a la caza. Es un sol carajvhijo de
Tenochtitlan, y como tal necesita corazones queasgfiquen en su
nombre, lleno de vacio, segun suscribe la teoti®dantum. Entra y
sale del suefio, no permanece en el hangar imagidarisu oniria,
sino que la ejerce, la monta como un teatro, undmugue se
materializa en conquista. O entendido filosoficataen la
trascendencia es edificacion interior a partir meindo externo que
aprende. Y anoto un par de fragmentosLdenentacion por una
perra:*°

¢, Como expulsar del suefio
el suefo tuyo, amada?



¢, Como cerrar las puertas del suefio,
a toda forma viviente?

(...)

¢, Como escapar de un tigre
gue crece al avanzar cuando lo suefian
como la mole de nieve en la colina?

(...)

Murio la perra impune y nadie

la habra de rescatar del césped blanco
en que hoy retoza,

y no despertara del suefio sin raices
gue ata su fronda infame al cuerpo.

El blanco devora a la perra, la misma perra a & Baz hace
chillar*’. Lizalde mantiene esa tension materialista, ealgh de lo
oscuro-numinoso con lo ciego-radiante, y cOmo serden la cola
para formar el circulo (vicioso, acaso) que otogjaplacer y el
equilibrio entre lo que duele y lo que es placgimaler puro. Lizalde
resuelve la disolucion existencial planteada patr&g Camus, con
una propuesta materialista hedonica, que cumplenconbrar las
cosas para mantenerlas en el orden artificial dehdo creado a
imagen y semejanza de su creador, y asi suscifgaadr del orden.
Si lo entendemos a la manera defuacion trascendentde Hegel,
asumiriamos que el numen (entendido comeagradoe inefable y
no como centro de voluntad e inteligeddid que conforma es una
realidad que envuelve a otras realidades; las alip&s decirlo
religiosocomo una funcion imaginativa que se impone sasebsas
mismas.

Llama la atenciéon cémo en Lizalde siendo un homiwa
religiere®®, se manifieste este culto por la simbologia dedhgiones
primarias, y en especial el de la piedra de losfgaos™, el sol; como



una forma de saciar elnsia devoradora de las cosas invisibles,
siguiendo el rito, lo vuelve corazon:

Cosa desnuda,
transparente a fuerza de proyectar
su nombre de materia

(...)

Cosa en escape
como el vuelo extremado mas veloz que el vuelo
0 caza sin alcance.

(...)

Y le digo a la roca:
muy bien, roca, ablandate,
despierta, desperézate,
pasa el puente del reino,
sé tu misma, sé mia,
dime tu pétreo nombre
de roca apasionada.

Escalante nombra este acto com@posterar que significa
trabucar o invertir el orden que debe tener algros®®. O dicho de
otro modo, invertir el sentido de su esencia. Sae®nazante, se
vuelve docil. Si es veraz se vuelve imaginario. t@sas,elementos
gue componen la naturaleza se vuelven entoncdigiasti(u objetos
nominados por su funcionalidad) en la mente dekgaokfuera lo
tactil es hiriente, ruptura en la percepcion fragl humano, hecho de
tensiones y Organos sesenta por ciento agua. Rmr leézalde
preposteracumple la fisiorsemanticg trastoca lo concreto:

Se nombra en el destruir,



en el romper lo roto,

como el mago de la cirugia

gue destazara un sapo para armar
con sus fibras y sus nervios

un caballo enant

Eduardo Lizalde se genera la figura de un dios eheah capaz
de moldear el barro a su imagen y semejanza. ¢ (@erérstia hay
entre éste y el dios instituido? No la hay, lauedtra logica es la
misma. Laldgica trascendentaly obedece a la misma reproduccion
sistematica. Y el acto deeligarnos funge entonces como un
sincretismo constante de ideologias religiosaesdiiias y politicas
para reducirlo todo a una sola cosa. Asi, lo hgtareo aparece como
el uno compuesto por cada una de las cosas que afiadmaf@ime
las encuentra. Es un mundo compuesto de todosuadas a los que
vuelve o encuentra asequibles.

El Tigre se burla déos nifios castradd3 por un dios-padre
celestial, desdibuja la caricatura de ese dios @acarnar él mismo al
padre, y relamiéndose las garras embadurnadas coiell seca de ese
cadaver se significa como un dios elemental conbeameo, que
desea sustituir al dios instituido. Y queda expiesan este verso
donde Baudelaire traza el circulo protector dedsacO mon cher
Belzebuth, je t'adore:/ resguarda bien la cdsavuelve a condensar
en el sol-tigre a ese dios pagano que cuida |ladsm@ su mundo, y lo
contrata, no, mas bien, le impone su destino: eludtar la O, la boca
rasgantedel tigre, y vuelve a Belcebl, demonio de demqraeg con
el trazo de un verso, parte de su séquito de eabr

4

La autologia y la tension dialéctica
delcanon heterogéngda heterodoxia religiosa



La vigencia del poeticismo radica en lo ambicios® ld l6gica
poética como una reconfiguracion de la realidad a pattr la
autologiag dondelo grande es lo pequefip el cosmos externo e
interno estan en constante cambio, de acuerdo wen gabe utilizar
la maquinaria de su mente, la materia de su seisuldlevacion de su
calma (¢, alma?).

El poeta como creador tiene wer para si del cual se
desprendera user para qué Tanto el sentido existencial del poeta
como el de todos los humanos que seran alcanzadds maquinaria
poética de éste, queda en juego. Por una parfegrel penetra y les
arranca la esencia a estos, para luego mantenatemndo en la
suntuosidad de su reino. Contrario seria Gonzatga, Que accede a
los seres y a la naturaleza en general para quenentsalgan de su
espacio reflexivo.

Este es el legado de la poesia que en un prinajgocece como
social, y que en Lizalde vuelca hacia lo universalgternidad del
circulo, y en Gonzalez Rojo hacia lo “pluriversals infinitos
mundos en constante transformacion. Ambos entieggenlo que
parece tangible al ojo es un camulo de infinitosxdas agrupados de
tal modo que parecen concretos a la mirada, y caxdade esos
mundos son penetrables o accesibles, dependientto deada del
gue se acerca a ellos. Y hay en esta vision poddiaasion cientifica
de una filosofia cuantica.

Si lo palpamos en el marco general de un panoramana foto
a distancia, en una fotografia social: se mand#i&stadicalidad entre
“lo que se impone como verdadero”, en contraposicié “lo que se
teoriza”. Lo que se instituye en contraposiciénialgue evoluciona.
El antagonismo entre el materialismo de Lizaldel yl&e Gonzéalez
Rojo oscila entre lgprefiguracion designativa del primero, y la
analitica figurativa del segundo. Es decir, cada mesponde a su



modo las siguientes preguntas: ¢ Como se habrdetednir el nacleo
atdbmico? ¢ Qué sentido habremos de darle?

La respuesta de cada uno de los poeticistas atlxgagantes
anteriores determina la direccion en que se entbdaerza lirica de
sus poemas, de lo cual podemos entrever los elemigoe componen
su orden simbdlico y asi dividir en algunos plamtieatos generales
la naturaleza conceptual de su confrontacion. @&mde enumeracion
presenta primero la postura Lizalde/Montes de @caontraste de la
gonzalezrojeana:

1. Lo que eg lo que pudiera ser
Permanencia / Continuidad.
Universalidad / “Pluriversalidad”.
Simbolismo / Autologia.

Sociedad / Individuo.

Totalidad / Particularidad.
Integracion / Deconstruccion.

Lo que se impondo que se infiltra.

0N ORWN

Eduardo Lizalde hace suyo, camoro conodio, lo que toca, él
es todas esasnosasque ha logrado absorber, mas alla de si mismas,
pues sabe es el universo en si mismo. No sologecida afirmativa
de Montes de Oca, complemento natural, sino cotipasde una
nueva forma canonica de realid@&hda cosa es Babek la intencion
de convertir en fracaso la obra inconclusa queessmta esa torre
infinita que es la ciencia. Si la muerte de ungpesta es ahogarla en
unvaso de agudlizalde lo hace al pie de la letra siguiendo ahmal
de Muerte sin fin Es el monstruo voraz —el mito en constante
renovacion— que devora y acumula en si la natuadap su propio
nombre, es el canon heterogéneo, si, el engramgjeliino de la
trascendencia. Y asume, al igual que Montes de &danguaje como
el milagro de esta maquinaria, también denominada medideyloal
tiempo.



Con asepsia filosoéfica, Lizalde asume laberinto de la
existencia como invertebrado si no sujeta la bdeabronce; no
asumible, como lo afirma en swtobiografia de un fracasques:
“no habia hilo de Ariadna para resolver este labeti’. Para
Gonzalez Rojo quedaba claro ya el sentido infidiéda existencia, y
concluye el Unico poemario poeticista publicado estos versos: “me
ves contemplar / la palma de la mano, / mis ojodasecuenta / que
ha tenido / nacimiento la linea de la vida / queslekilo / con que
Ariadna nos lleva hacia la muerte”. Entre el indualismo
posmodernista y el individuo humanista del modennissélo resta lo
sustancial: el individuo esta inmerso en el cao®das las cosas y los
seres y lo Unico que puede dar sentido a su egiat&s una logica
propia que lo vincule, lbgue al mundo sin arrancarle su propia forma
de percibir-ser-hacer la realidad. Una autologaa,la cual pueda
generar siwsentidoy significadq un autologos que pueda sustentarlo
para enfrentar la adversidad y el conflicto quecisais las diversas
|6gicas. Este ejercicio praxico, como lo planteabanismo Michel
Foucault, no requiere del consentimiento de sisteamaplios ni de
superestructuras simbdlicas, sino soélo el namen v@ntad e
inteligencia) del yo generado.

Por conclusion tenemos gueada cosa es Bahedonde el
control de las cosas a través de la palabra produgdacer de la
certeza y es al mismo tiempo inmutable detras slejlus; yRuinas de
la infame Babiloni&®, que reconstruye el mito del fracaso por
descifrar humanamente wmmas allg son opuestas Rara deletrear el
infinito, que constituye la continuidad y vigencia de labda
lingliistica, que seguira construyéndose infinitalme@onzalez Rojo
deja claro que el infinito o infinitos no poseehveaz un solo tiempo;
podrian ser cuenta innumerable de los mundos besi que
componen el paisaje, viviendo simultAineamente noelemismo
espacio, pero si contiguamente, y cito Dienensiéon imaginarix:
“Tras el viaje me duele / ver que, en el principte una vida nueva, /



cual quien se muere, / abandono, / como ultimaldueh camino. /
Cuando, ya cerca de ti, / he dejado la ausencanfemplo mis
sandalias / sorprendido / por la grandiosa huelligl/paisaje”. En
pocas palabras el paisaje, visibn panoramica deespacio, sea
cuerpo, universo, tierra, solo es una represemtammpleja de lo que
sucede en cada una de sus células.

No es casualidad, sino sélo natural que sea engkl XX
cuando se logra fisionar el atomo y se generafotraa de energia;
de igual modo, se desarticula el hermetismo deinserior humano y
se reconoce una nocion minima de donde se puedsfamnamar la
figura sustancial de los humanos; se abmeaja de Pandorao dicho
de otro modo, la boveda evolutiva darwiniana. Leriega, con el
margen critico de la linguistica, a diferencia desdginal tarea, ya no
existe para conservar, sino para manifestar, wamsfr, y en un
sentido mas cercano adaoitologicq particularizar los mundos que le
rodean o le componen.

Existe entonces la conciencia de que el orden sledaas es
efimero y puede ser alterado. Idgica interng que es especifica en
cada uno de los seres, rompe con la naturalebalglelidealismq y
da la posibilidad de concebir lmgosintimo. Dicho de otro modo, el
poeta puede construir (las veces que pueda) suiapmpaquina
creadora.

Tras estas premisas se puede concluir queuialogia puede
describirse como el cumulo de posibilidades y deoes que
componen el funcionamiento ético de un ser. Pototale es
indiferente la ideologia maniqueista religiosa, spule resulta
innecesaria, ya que la forraatolégicade vincularse con el mundo —
el yo en si— es (re)conociéndolo para transformaylono
(re)eligiendolo para repetirlo. ¢Cual es la diferenamres ideologia
religiosa yautologi& La primera deriva en dos opciones: ser poseido
y ser poseedor; tener o ser tenido. La segundaademn infinitas



posibilidades in-conocidas. La primera retoma &idmia tal como ha
sido escrita. Para la segunda, dudar implica Ila stamte
experimentacion del conocimiento. Su cauce hisiége escribe a
partir de las dudas, y transita en el continuoqgpin, pues ahi es
donde radica la pregunta que da esencialidad gl sercontextd.

En dado caso, el objetivo del antiteismo que sé&rdesclalogica
poética (como insinuara Demadcrito) no es discutir la exxista o
permanencia del concepto dios, sino de mostranhedesario que
resulta un mecanismo que no cumple ya con los reqgeatos de una
humanidad contemporanea, que poco a poco ha apoendi
desarrollar su voluntad y a comprender sus neadssgigor lo que
requiere de mas herramientas para aprovechardariation que dia
a dia se genera. No es satisfactorio para el apara una sociedad
con mayor consciencia, tener menos libertad deciélecpues esta
limitante no le permitira elegirse wentidg una conexion natural con
el amplio panorama de la realidad compuesta porhasmumtras
realidades.

*

A manera de conclusién un fragmento del poema togwp,
este demiurgo del calsde Enrique Gonzalez Rojo Arthur:

Mi ilusién era encontrar,

al final de mi proceso destructivo,
la primera piedra de mi fantasia
o los umbrales de la nada.

Romperlo todo.

Todo, todo.
No dejar titere con cabeza
ni con titiritero.

Mi suefio dorado:

dinamitar las entrafas
del sentido comun, dar escopetazos
a la razon apoltronada en el trono del principe,
destruir a pisotones a brujulas embusteras



gue transforman en promiscuos los puntos

cardinales,
decapitar los ideales modosos, circunspectos,
nacidos de una triste ambicién acomplejada
por su propia estatura,
preparar ratoneras para lugares comunes
y arrojarlos al primer precipicio que nos salga al
paso,

tener las casas, los monumentos, las iglesias
—donde el incienso pastorea sus nubes
para meter al cielo en su recinto—,

como materia prima para erguir

la belleza indescriptible de las ruinas.

'Si la poética interna, como maquina personal, tesuen el inconsciente los
poemas, el resultado sera semejante al de lostaigsr ya que para el algoritmo
no es necesaria la comprension del problema nialgbritmo: basta el fiel
desempefio del ejecutante. Un algoritmo es totaknemtpersonal; no lo
llevamos a la soluciéon: nos llevEntonces tomar conciencia de esta maquinaria
pone al poeta al mando de sus algoritmos. O pardonos de su logica motora.
Su sustrato simbdlico. Véase el texto del venemolsfictor Azuaje, Las
maquinas poéticas de los libros imaginari¢g: Antonio Machado. Puede
consultarse en: http://laexcepciondelaregla.woipcem/2010/02/03/la-
maquinas-poeticas-de-los-libros-imaginarios-v-aigtanachado

?Poder también se entiende como la capacidad para canibiaealidad.
http://es.wikipedia.org/wiki/Poder.

3planteado desde la perspectiva idealista o plapmionde religiosamente se
plantea elogoses inaccesible al razonamiento mismo, y se conaépd con un
término general abstracto que vincule al géneroamamEj. Juan 1.1En el
principio era el logos y el logos era con Dios@jjbs era Dios.

‘La lengua como el ejercicio ddlabla en constante friccion con las ideas,
simbolos y necesidades del mundo. “De esta formgreéundiza en las
influencias que ejercen los aspectos sociales esttactura de la lengua y se
hace énfasis en el caracter biaspectual de la Isagicstica, en el que se
observan dos ramas claramente distintivas:lmggiisticay unasociologica la
primera investiga el reflejo de los fenbmenos ycpsws sociales en el sistema de



la lengua, denominada sociolinguistica, mientrae tu segunda, nombrada
linguosociologia, se ocupa el reflejo de los fendose linglisticos en los
procesos sociales. Ello determina que si se patdosl hechos linglisticos
(signos linglisticos) entonces se haria un estwdioiolinglistico; por el
contrario, si se parte del comportamiento de ld@ci@nes sociales entre las
personas y se analiza esta relacion y su efecte $mlbengua, se haria entonces
un estudio linguosociol6gico”, apunta el cuban@éJasis Darias Concepcion, en
su texto Algunas consideraciones sobre la sociolinglisticano ciencia y
analisis variacionista(Subrayados nuestros).

>Por cinéticos me refiero no a la corriente de 1920, sino adénition de
energia cinética: “La energéaéticade un cuerpo es una energia que surge en el
fendbmeno del movimiento. Esta definida como elajamecesario para acelerar
un cuerpo”. De este modo, el poeta cinético eslague genera en su rededor
entusiasmo o tensiones poéticas.

®Enrique Gonzalez Roj@imensién imaginariaMéxico, Cuadernos
Americanos, 1953.

'Cuando escribe a detalle su ensayo sobre su poema.

®Enrique Gonzalez Rojé\polo musagetaviéxico, UAM, 1974.
Enrique Gonzalez Roj®&eflexiones sobre la poesia (ayer y hdgéxico,

coedicién, Ediciones El Aduanero, Verso Destie2fi)6. p. 126.

YEnrique Gonzalez Roj®ara leer a AlthussemMéxico, Dibgenes, 1974.
“ponencia presentada en\eEncuentro Internacional de LingiiisticBacultad

de Estudios Superiores Acatlan, 2004. “Eh orden del discursoFoucault
establece tres modos de exclusion de los discutaopalabra prohibida, la
separacion de la locura y la voluntad de verdath @§ma forma de coaccion es
la mas relevante para el tema de este trabajo posquapoya en una base
institucional”. (Véase, FoucaulEl orden del discursotrad. Alberto Gonzalez,
Tusquets Editores, Fabula, Barcelona, 2002 (27. gal. 14-25)

Zpid. p. 6. Foucault lo resume asi: “La parresia esaatizidad verbal en la
cual el que habla expresa su relacién personalacerrdad y arriesga su vida
porque reconoce que decir la verdad es una obdiggura mejorar o ayudar a
otras personas (tanto como a si mismo). En la gatrel que habla usa su
libertad y elige la franqueza en vez de la persmada verdad en vez de la
falsedad o el silencio, el riesgo de muerte endeeta vida y la seguridad, la
ética en vez de la lisonja, y la obligacion monalvez del propio interés y la
apatia moral (CV, 272)". La distancia entre paaegsretérica se establece una



vez que el parresiasta no pretende convencer s @érgue €l posee la verdad v,
en ese sentido, no hace uso de artificios técrecosin afan de captar a una
audiencia, ni tampoco es ajena su opinidén perssoiale lo que dice en lo que
dice: “el parresiasta actla en la consideracioodedemas mostrandoles tan
directamente como es posible lo que realmente "c(€d/, 266). Foucault,
Michel. (CV) Coraje y verdagdtrad. Felisa Santos, Tomas Abraham, ed.

Bibid., p. 7. Cabe aqui la acotacion respectoc@s$a lo contrapuesto de su
postura respecto a Lizalde, donde hace eviderederio ante laosacuando
enCada cosa es Bahdh llama para darle nombre, y arrancarla, desipoje su
verdad esencial para él otorgarle su sentido.

YEntiéndase porcordura el marco que delimita la realidad como plausible.
Cordura como el ejercicio de repetir para entender y sgrar el mundo de
acuerdo a la logica que lo gobierna y ordena. Dentado que el loco, para
Foucault es el ser cdalta de obra el loco lo es porque no puede construir su
realidad, es un alienado, alguien expropiado deolsta. Aunque Derrida
arremete contra Foucault y su vision delgito como granate de la cordura.
Observacion tomada del ensayo “El falo: simboluilegiado del psicoanalisis

de Cristina Marqués Rodilla. Paris, VIII, Revistama y Fondp2004.

1°José Francisco Zapata (el ultimo de los infrarstadi, lo han denominado

algunos criticos de poesia) publica el poemd&iopararrayos cobarde en
alusién a Rubén Dario, aunque en la poshegativade los depositarios de la
religiosidad del lenguaje, mas alld de su, o incluso, en cod&asu propia
voluntad.Reflexiones sobre la poes@p. Cit.p. 39.

®Evodio Escalantd,a vanguardia extraviadadJNAM, 2003, p. 91

Y"Alusién al modo en que llamaban a Montes de Oa® éos poeticistas por su
recargado verso de imagenes y metaforas. De lavista a Enrique Gonzalez
Rojo, por Andrés Cardo, 2006.

Bbid., p. 9.

“Dos ejemplos: 1. Polariza la poesia entre lo veroag lo canénico, siendo
peyorativo en lo primero respecto de lo segundoi ag fragmento que bien
vale la pena reescribir: “De hecho puede sugequseel poeticismo, vanguardia
vernacula de aspiracion hiperracional, no es siraontestacion y una réplica
a los intentos del surrealismo por privilegiar figgiras del inconsciente y de la



escritura automatica”. Asi mismo Escalante descéatgpostura critica de
Gonzalez Rojo, y limita comautognosida propuesta del autor; perfila la muerte
como unacondena cuando para Gonzalez Rojodaerda de Ariadnas solo el
trazo, el garabato que han dejado los actos pasantiear cOmo sera la muerte.
Es decir, la muerte no es condena, siesoluciéninconclusa, y apenas portal
hacia la infinita sucesion de las transformaciompegsen la palma ha tenido
nacimiento la linea de la vidde tal forma que no sélo se autorreconoce, sino
gue en ese reconocimiento gestdahiniosobre lo que vendra, es decir, la vida.
Hay que recordar, asi cierf2imensién imaginaria 1953, primer libro de
Gonzélez Rojo, sin contar su mocedaad y silencip1947.0p. Cit.p. 36.

®puede notarse la similitud en la poética de Estalam su librorodo signo es
contrario, Coleccion Asteriscos, México, Puebla, UAP, 1988. 65, 20, 11, 9.
En sus poemaBominacion de NefertitiNoche solar para la conjuncion de los
deseos Responso por el tigrg Pequefia biografiaDonde en su poética hay
cierto cinico desenfado respecto al tedio y la foen que la poesia aparece para
reconfortar con su mano de sol: cito, p. 3 programa, aturdido de frio,
caminarias / con unos 0jos nuevos, sin pensar @a,namas soltando unos
flatos...

Zantichrist 2009. Director. Lars von Trier. 104 min. Guiérark von Trier y
Anders Thomas Jensen. Fotografia. Anthony Dod Marfeparto: Willem
Defoe, Charlotte Gainsbourg. Coproduccion Dinamadesmnania-Francia-
Polonia-Suecia-ltalia-Zentropa Entertainments.

“Mani (0o Manes o Maniqueo) se autoproclamaba emdltde los profetas,
dentro de los que se consideraba a Zoroastro, $udaus, y cuyas revelaciones
parciales, segun él, estaban contenidas y se casunren su propia doctrina.
Aparte del zoroastrismo y del cristianismo, el maeismo es otro de los
movimientos religiosos que reflejan una fuerteueficia del gnosticismo. La
doctrina fundamental del maniqueismo se basa endiuision dualista del
universq en la lucha entre el bien y el mal: el ambitolaléuz (espiritu) esta
gobernado por Dios y el de la oscuridptbblemas por Satan.

>>pese a ser una figura romantica, no hay que olgdarla figura del juglar en
el Medioevo fue la base propulsora de la oralidach sustentar la mitologia en
torno a los héroes, y el enaltecimiento de la c@tgweristiana sobre Oriente. Asi
se mitifica y se crea el género de las novelasaballeros, etc. En los siglos XI 'y
XIl, los juglares divulgaban oralmente el Cantar @@esta, debido al
analfabetismo de la sociedad de la época. Los resntde gesta fueron



especialmente numerosos en Francia, donde probafleraran compuestos en
Su mayoria por clérigos instruidos.

*En su poética, Vicente Huidobro escribe el ya emBt&ogrito vanguardista
de:Non serviamNo he de ser tu esclavo, madre Natura; seré tu aenserviras
de mi; esta bien. No quiero y no puedo evitarlop @ también me serviré de ti.
Yo tendré mis arboles que no seran como los tugasyé mis montafas, tendré
mis rios y mis mares, tendré mi cielo y mis esigellY ya no podras decirme:
Ese arbol estd mal, no me gusta ese cielo.... [os sbn mejores”

Aunque mas adelante Friedrich Schelling trataracdetrastar la postura

escéptica de Kant, con las siguientes ideas quardra de modernizar el

cristianismo: 1. La naturaleza tiene un lado osaasordenado que tiene que
iluminarse mediante su propia voluntad de conogitoieEn Dios, estas dos
propiedades son inseparables. 2. EI hombre puedarlla conocer las partes
abismales de la naturaleza y completar la imagerDgos tiene de si. 3. Cuando
el hombre libremente se entrega a su naturalezamahi a su propia

autoafirmacion como realidad separada de Diosprline cae en el mal.

?De un verso del poem@iclo, incluido en el poemari&endimia del juglar
Joaquin Mortiz, 1965. p. 63, extrae el tituloWte trueno un relampago y luego
nada coeditado por UAM/UAP y Verdehalago, 2002.

27Novalis,Himnos a la nocheEditorial Pre-Textos, 1995.

%0Octavio PazArbol adentroMéxico, Seix Barral, 1988. Donde el ramaje venal
deriva en el suefio, y la imagen se vuelca solathta, sangre. El sol penetra 'y
habla desde el interior de la memdanece / en la noche del cuerpo. / Alla
adentro, en mi frente, / el arbol habla. /Acércgghkn oyes?

*De aqui podemos hablar deinocimientacomo un rango de poder de acuerdo
con la forma que toma la realidad. Existen poraantichas biblias, pues no hay
sélo una. Por ejemplo, klbro de la Sabiduria de Jesus, hijo de Siescuno de
los libros sapienciales, comun y familiarmente Bam el Librode Siracides, y
tambiéndel Siracida. La tradicion latina lo ha llamaddro del Eclesiastico
Forma parte de la divineASTORA integrante del Canon Amplio Oriental y
Occidental, sustento de las Biblias propias deidkesias cristianas ortodoxas,
orientales y también por la Iglesia Catdlica Romana

30consulten el videta humildad de la ciencjale Richard Dawkins.
http://www.youtube.com/watch?v=-vsV_jNsK6A&featuretated



*Montes de Oca escribe &hdesierto floridosu tristeza por no poder acceder al
conocimiento delios “Triste porque Dios no me busca ni me encuehffaiste
porque la belleza del mundo apenas es el umbrdidg, / Pero también el
biombo que ensordece la vista y enceguece el tatta verdad que nos marea
mientras damos vueltas en torno a nuestra fikltrueno un resplandor y luego
nada, Op. Citp. 30.

320p. Cit.p. 93.
%3Un trueno un resplandor y luego nada, Op. @it11.

%ya en El Tigre en la casalizalde vuelve al poeta docil, furioso pero
hambriento de la blancura. La unificacidniversal es para los tradicionalista
pacianos, la tradicién de la poesia. Cltmo se pone a odiar como una fiera,
entonces, / y alguien pasa y le dice: / “vete aacenigrillo, / la leche esta
caliente.

*Entendido estduminismocomo la abolicién de ciertos rasgos sociales,laon
pretension, como el nombre lo dice de gobernarladunz de la razongque en
términos de Weishaupt conllevaria: “la destrucaéhconcepto de patriotismo y
nacionalismo y sustitucion por un gobierno mungiatontrol internacional”.
Wikipedia. Esto explica la necesidad de trasmutaokastro en sol-intimo, y
depositarlo en simbolos.

%®Aunque fue publicada primero Kutobiografiade Montes de Oca, en 1967.
Poesia reunidaMéxico, FCE, 1971.En donde hace breve mencion sobre cierto
legado del poeticismo en su obra.

3’Eduardo LizaldeAutobiografia de un fracaso (el poeticismbartin Casillas
Editores / INBA, México, 1981. p. 48.

*0p. Cit.p. 18.

%0p. Cit. p. 50. Rescribo un fragmento: “Pero la arrogameisponsable del

poeticismo se mezclé pronto con la indefectiblepptencia marxista, cuyos

estragos poéticos fueron en mis trabajos doblengratges a partir de los afos
1953 y 1954. En este ultimo, ofreci una conferemri@suntuosa, agresiva y
trasnochada contra Octavio Paz, en una de las magsres de la Facultad de
Filosofia. Paz, que acababa de llegar de Franeidabia mostrado atento con
nosotros, e interesado en averiguar si habia algeedoso en nuestro

movimiento. Mal ha resultado con frecuencia a moasiayor poeta su generoso
entusiasmo por la obra de los jovenes. Tarde repquéllas insulsas criticas
paupérrimamente marxistas y acartonadas de ladebPaz, que ya era extensa y



magnifica en esos juveniles afios suyos, que yaradaiyo y que solo la
artificial y deshonesta practica dmialisis ideologicgpermitia abordar de aquel
modo”.

“°0p. Cit.p. 41.

“ILuis Vicente de Aguinaga cita este fragmento deblEste decir y no degide
Eduardo Hurtado, Editorial Aldvs, México, en sutte$Siempre a la sombra del
bar El Paraiso: Caza mayoiTomado del niumero 133, de la revisiaitica,
editada por la UAP.

2 a doctrina que predicé Epicuro de Samos ha sidpversada a través de la
historia, hasta el punto de que algunos lo tomamocon libertino mientras que
otros lo consideraron una faceta. Epicuro considecaie la felicidad consiste en
vivir en continuo placer, porque para muchas pesal placer es concebido
como algo que excita los sentidos. Epicuro con8idele no todas las formas de
placer se refieren a lo anterior, pues lo que aXos sentidos son los placeres
sensuales. Existen otras formas de placer que stgé@refieren a la ausencia de
dolor o de cualquier tipo de afliccion. Tambiénrrafd que ningun placer es malo
en si, sélo que los medios para buscarlo puedesl sgrtonveniente, el riesgo o
el error. (Wikipedia)

“3Autobiografia de un fracaso. Op. Qit. 44.

“El deseo, segun Freud, se genera a partir deray@tcion de un miedo, que
para ser trascendido debera ser concretado ero®bjesituaciones. Segun la
Wikipedia, la introyeccion es un proceso psicologior el que se hacen propios
rasgos, conductas u otros fragmentos del mundmogieodea, especialmente de
la personalidad de otros sujetos. La identificacidimcorporacion e
internalizacion son términos relacionados. De atmeaon Sigmund Freud, el
ego y el superego se construyen mediante la ircobye de patrones de
conducta externos en la persona del sujeto. Layiatcion es también el nombre
de un mecanismo de defensa en el que las amendeasas se internalizan,
pudiendo neutralizarlas o aliviarlas; de manerailaimla introyecciéon de un
objeto o sujeto amado (por ejemplo, una persongrale importancia) reduce la
ansiedad que produce el alejamiento o las tensignescausa la ambivalencia
hacia el objeto. Se considera un mecanismo de seefamaduro.

*Eduardo LizaldejTigre, tigre!. Fondo de Cultural Econémica, México, 1985.
p. 81.



“%0p. Cit pp. 90, 91, 92.

*En su poeméas palabras“Dales la vuelta, cogelas del rabo (chillen, ghta
azotalas, / dales azucar en la boca / a las rejédaftalas, globos, pinchalas, /
sbrbeles la sangre y tuétanos, / sécalas, / capalgisalas, gallo galante /
tuérceles el gaznate, cocinero, / desplumalas, strigalas, toro, / buey,
arrastralas, / hazlas, poeta / haz que se tragdes tas palabras.”

“8E] numen en el sentido contrario al religioso, se entieddsde su definicion

fenomenoldgica, es un centro de voluntad y deiggetia capaz de mantener
unas relaciones con los hombres de indole quegmds llamar linglistica (en

sus revelaciones o manifestaciones) del mismo nugo el hombre puede

mantenerlas con él (por ejemplo, en la oracionk tedaciones religiosas del
hombre y el numen son relaciones practicas, «patiti, en el sentido mas
amplio. Cubren todo el espectro de conductas iaetegmales y no son solo
relaciones de amor o de respeto. También son oekide recelo, de temor, de
odio o de desprecio. (Wikipedia)

“%0 dicho de otro modo, las sincretiza en una solgarir de un rito, que

reproduce los simbolos de Ila cultura absorbida, uplamta nuevas

representaciones de estos, de acuerdo al intengsdée. Un ejemplo claro es la
heterogeneidad del catolicismo, que utiliza pardirsuincluso simbolos de las
primeras culturas, como el de la Madre Magna, qaerepresentada con una
cruz.

*Si bien religiere quiere decir “volverse a ligar o ligarse de nuevids
religiosos prefieren interpretarla como “unir al hombre comosti La
significacion original, de la palabra en latinJa@gprimera. (Wikipedia).

>En su poeméaPiedra de sql Octavio Paz intenta simbolizar el sol mexica
consolidado en una nocién linglistica de poesiaicapa. Piedra en la que
sacrifica (sincretiza) una multiplicidad de tradioes, comenzando con la
francesa surrealista, que camina de la mano drig&dcion y la Revolucion
Francesa, y también el legado debdernismoanglosajon. La circularidad del
poema cumple lanmovilidad eterna del sol. Estos elementos dan redondez y
sobre todo occidentalidad al pensamiento azte@cqguncidia intimamente con
los simbolos espafioles, en lo que respecta elatisnto imperial que ejercian
los aztecas sobre las demas culturas, en plenaletesa, simil de Espania,
aunque ésta se hallaba en pleno desenvolvimientorguista. Asi, Paz, suelda
en un poema las dos culturas para fortalecer elr&ohnte. Octavio Paz,
Libertad bajo palabraFCE, México, 1960.

>?Eduardo LizaldeCada cosa es BabdINAM, México, 1966. p. 35.



>3 Entiéndase pocosag algo que puede ser objeto del pensamiento, @racci
(Wikipedia). Aunque para Kant, la cosaiesognosible en si

>‘0p. Cit.p. 21.

>Evodio Escalante hace notar los versos: “Malos resjo/ tipludos como

inmensos nifios castrados” y mas adelante “azules Iotantes, /caricaturas
supremas de lo humano”, para asi descartar, sadarcdsaa Olivier Messiaen

y Kant, para concluir su perorata asi: “Leccionr@mmorfica levemente

teoldgica: sélo el hombre sabe cantar, por algta esiperior de las especies”.
Evodio Escalantd,a vanguardia extraviaddJNAM, México, 2003. p. 78.

*’Eduardo LizaldejTigre, tigre!. Fondo de Cultural Econdmica, México, 1985.
p. 21.

>’Eduardo LizaldeAutobiografia de un fracaso. Op. Ojt. 42.

%A la muerte de Montes de Oca, José Angel Leyvauma entrevista con
Fabiola Palapas, afirma que: “de manera particoiargusté aquella etapa de
Marco Antonio Montes de Oca deas ruinas de la infame Babilonigppoema
extraordinario, con gran cantidad de sugerenc@as,un discurso muy poeético
que curiosamente coincide el titulo con el podbaala cosa es Bahetle su
companero Eduardo Lizalde”.

59Enrique Gonzalez Roj®imension imaginaria (Ensayo poeticist&uadernos
Americanos, México. p. 91. Primera edicion. Corstilaciones de Salvador
Elizondo.

®Arnold HauserHistoria social de la literatura y el arfdDebate, Madrid, 1998.
Tomo I. Concepto de la historia desarrollado poe esitor, donde apunta que la
historia debe escribirse a partir del presentep wigeversa, de tal modo que
pueda entenderse mejor la evolucién de los sugesas motivaciones a partir
del analisis de las diferentes ciencia humanisticas

®poema inédito de Enrique Gonzalez Rojo, incluido sn poemario
Definiciones. Puede consultarse en
http://enriquegonzalezrojo.com/pdESTEDEMIURGODELCAOdf



